বাঁকা তা বিশ্বনিগ্ভাপয়ের সিপ্ডিকেট কর্ঠক অন্থমোদিত ম্যাটি,কুলেশন পরীক্ষার পাঠ্য-পুস্তক 


টা রী 
১৫৬ খালিন ক্রিন্র সন্ তিভি 


শ্রীঅঞ্ধেক্ষকুমার গঙ্গোপাধ্যায় প্রণীত 


ওান্খস সহস্র 7 
১৩৪৬ সাল 


শ্রীপ্রবোধচন্দ্র মিজ এমএ কর্তক . 
ভিনাস প্র্রিন্টিং ওয়ার্কস্‌ প্রেসে মুকিত 
৫২-৭ বন্তবাজার সীট, কলিকাতা । 


শ্রাআরাধ্যনাথ গঙ্গোপাধ্যায় কর্তৃক প্রকাশিভ । 


[ স্রল্য, টাক্ষা । 


উৎসর্গ-পত্র 


স্মীমুক্ত শ্যামা প্রসাদ স্ুখাপাধ্যায়, ডি-লিষ। বার্-এযাট্‌-প। 


বন্ধু! 
তুমি কলিকাতার বিশ্ববিষ্ঠালয়ে রূপশিল্লের অনুশীলনের প্রথম প্রবর্তন করিয়া 


জ্ঞানের এক নূতন দ্বার উন্মুক্ত করিয়াছ। “চিত্র বিজ্ঞান" তোমার হস্তে সাদরে সমপিত 
হইজ। তোমার চেষ্টা জয়-যুক্ত হউক। 


গ্রন্থকার । 


১৪ই এপ্রিল, ১৯৩৯ । 
১লা বৈশাখ, ১৩৪৩৬ । 
২নং আগুতোষ মুখার্জী রোঙ, 
কলিকাত।। 


চিক্ভ্জ-ন্িভ্ভজ্ঞান্য & 


সূচ-পাত্র । 
পৃষ্ঠা 
চিত্র-বিজ্ঞন্তান রি 
চিজ্র-সংখ্যা ৮৩ 
০০৭ ১-১৮ 
চিজ্র-সৎখ্যা ৪২ 
স্ছাপত্য হিয়ার 


চিব্র-সৎখ্যা ৩৬ 


ডে্ুভ্রীজ্লয । 


১৯৮৪* সালে ম্যাটি কুলেসন পরাক্ষাররপ বিচ্ঠার শাখায় উৎসাহ দানের জন্য শ্াযুক্, 
অঞ্ধেন্দ্ুকুমার গঙ্গোপাধ্যায় নিম্নলিখিত পুরস্কীর দিতে অঙ্গাকার করিয়াছেন £- 
প্কজা প্র :গগলেন্দনাথ বুক পখণ-পপক । 
হ্হিতায় পুরা র 2. “কমলা-পরক্কা র১ শি বিছ। সঙ্গপ্জে সচিএ পুত্তক। 


ততীষ় প্রজার 2 গুস্তাদশিপ্পীদের কায়ে কটা চিঞ্জের প্রতিলিপি। 


খু 


শীযুক্ত রতনমোহন চট্টোপাধ্যায় “মুন্নী দেবা" পদক পুরপগ্গার দিতে মঙ্গাকার 


করিয়াছেন। 


হিভ্ঞ-ন্ঘিভভীঞ্ম 


[ 501606 06 9010থ5-4/8130, ] 


চিত্র কাহাকে বলে 1 

প্রথমতঃ, যাহ দেখিয়া চোখের তৃপ্তি হয়, সেই দৃষ্টিমধুর সামগ্রার নাম চিত্র। 

দ্বিতীয়তঃ, যাহার দ্বারা চিত্তের বা মনের তৃপ্তি ব আনন্দ হয় তাহার নাম চিত্র। 

প্রথমে চোখের তৃপ্তি কিসে হয় এবং কেন হয় তাহার বিচার করিব । 

নান] বিভিন্ন রীতির রেখার দ্বারা প্রক্ততির নানা পের আকৃতি নিম্মিত হইয়াছে । এই 
রেখার মধ্যে দুইটা প্রধান- 

১। সরল রেখা-সোজা লাইন। (চিত্র নং ১) 

১। বক্র রেখা-বাঁকা লাইন। ( চিত্র নং ২) 

প্রধানতঃ, এই দুই রীতির রেখার নানা সমাবেশে প্রকৃতির আকৃতির নান? বিভিন্ন রূপের 
নান! ছবি লিখিত হইয়াছে (চিত্র নং ৩)। প্রক্ততির আকৃতির নানা রূপের উপর আমরা চোখ 
বুলাইয়া তাহার বিভিন্ন রূপ কেমন তাহ! আমর! অন্নুভব করি। কোনও কোন৪ রূপ সরল রেখা 
প্রধান, যেমন সাধারণ পাহাড়ের রূপ (চিত্রনং ৪)। কোন কোন রূপ বক্র রেখা প্রধান, যেমন 
গাছের পাতা (চিত্র নং ৫)। সাধারণতঃ, সরল ও বাঁক! রেখার নানা মিশ্রণে প্রক্কতির কপ 
নিম্মিত হইয়াছে (চিত্র নং ৩)। 





কোনও রেখার উপর চৌখ বুলাইতে হইলে, আমাদের চোখের তারা নাড়াইতে হয় -_- 

তারার দুই পাশের মাস-পেশীর (০117975 770501 ) সাহায্যে আমরা তারা নাড়াইতে পারি 
(চিত্র নং ৬)। সরল রেখার উপর চোখ বুলাইলে-_-এই মীংসপেশী সমান ভাবে নাড়া পায়-_- 
তারাকে উচু নিচু করিতে হয় না। বাঁকা রেখার উপর চোখ বুলাইতে হইলে (চিত্র নং ৭) 
চোখের তারাকে মাংস-পেশী একবার একদিকে ঠেলে-_-এবং একটু পরেই অন্য দিকে ঠেলে (চিত্র 
নং ৮)। এই দুই রকমের তারার গতিতে, এক দিকের মাংস-পেশী কাজ করিতে থাকে, তখন 
অন্য দ্রিকের মাংস-পেশী বিশ্রাম পায় । এই জন্য গোলাকৃতি বা বাকা রেখার আকা মৃত্তির উপর 
চোখ বুলাইতে কোনও কষ্ট হয় নাঃ উপরস্ত চোখের ঘেশ আরাম হয়- কেন না পালা করিয়া 
ংস-পেশী বিশ্রাম পায় (চিত্র নং ৯)। অতি দীর্ঘ সরল বা সোজা রেখার উপর চোখ বুলাইতে 
চোখের কিছু অবসাদ আসে-_কারণ মাংস-পেশীকে একই রকম পরিশ্রম অনেকক্ষণ করিতে হয় । 
পক্ষান্তরে বাঁকা রেখার উপর চোখ বুলাইতে বিভিন্ন পেশীর ক্রিয়া! হয় বলিয়া অবসাদ আসে না, বা 
পরিশ্রম হয় না। পক্ষান্তরে, উচু নিচু সরল রেখার নিন্মিত আকা-বাঁকা লাইনের (218-58& 
1117৩) সংযুক্ত রেখার উপর যদি চোখ বুলাই, তাহা হইলে- চোখের তারা, রেখার এক এক কোণে 
বাধ। পায়--এবং মাংসপেশীকে মাঝে মাঝে উল্টা পথে চোখের তারাকে ঠেলিতে হয় (চিত্র নং ১০)। 
স্তরাং অবিচ্ছিন্ন সরল রেখার উপর চোখ বুলাইলে আনরা চোখে যে সুখ অনুভব করি, আকা- 
বাঁকা (51£-258) রেখার উপর আমাদের চোখ সে স্থখ অনুভব করিতে পারে না। পদে পদে বাধা 
পাইয়া এবং বিপরীত পথে চলিবার তাগীদে চক্ষু পীড়া পায় । অথচ যদ্দি এই দ্বিভুজ সরল রেখার 
কোচ] ভাঙ্গিয়া দেওয়া যায় (চিত্র নং ১১ )-_-এবং আকা'বাকা1 লাইনকে (518-588 1517) উচু-নীচু 





বাঁকা রেখার মালাতে পরিণত করা যায়, এই বাঁকা রেখার ছন্দের উপর চোখ বুলাইলে-_ 
চোখের কোনও কষ্ট হয় না উপরস্ত বেশ আরাম বোধ হয়ঃ যদিও এই উচু নীচুর বিপরীত গতিতে 
চোখ দোলা পায় বটে, কিন্তু মাংস-পেশী খোৌচ। খোচা রেখার হণগাৎ বাধা পায় না। গতির 
ক্রমভঙ্গে মাংসপেশী আস্তে আস্তে ছাড়া পাঁয়। আকা-বাকা লাইনের (218-588 11776) মত 
হঠাৎ আছাড় খাইয়! পড়ে না। ১১ ও ১২১ নং চিত্রের নক্সাগুলির উপর চোখ বুলাইলে কথাটা 
বোঝা যাইবে । ্‌ 

এই বাঁকা রেখার উচু নীচুর দোলাকে ইংরাজী ভাষায় 1২1১0] বা ছন্দ-গতি বলে । 
কেবলমাত্র সোজা সরল রেখার সাহায্যে চিত্রকর চক্ষুর গ্রীতিকর সুন্দর চিত্র লিখিতে পারেন বটে, 
কিন্তু, বাঁকা রেখার সাহাষ্য ন। লইলে সুমধুর ছন্দে চিত্র রচনা করিতে পারা যায় না। কারণ 
আমরা দেখিয়াছি যে সোজা রেখার খোচ। বা এক রীতির গতি আমাদের চক্ষু পীড়িত করে । 
মাঝে মাঝে বাকা রেখার আশ্রয় না পাইলে চোখের সুখ হয় না। সোজা লাইনে আকা 
মান্তষের ছবিটী গোল রেখায় আকা নীচের ছবিটার সহিত তুলনা করিলে দেখিতে পাই, যে বাঁকা 
রেখায় গড়া মানুষের ছবিটা দেখিতে মিষ্ট লাগে (চিত্র নং ১৩ ও ১৪ )। খাড়া লাইনের খোচায় 
এই মধুর মিষ্ট রসটা নাই ( চিত্র নং ১৩)। ঘোড়ার দুটী ছবিতেও এই তফাৎ বেশ বোঝা যায় 
(চিত্র নং ১৫, ১৬)। সোজা লাইনে গড়া মোরগের লড়াই (চিত্র নং ১৭) এবং মোলায়েম 
বাঁকা রেখায় লেখা “উদ্ুরের দৌড় (চিত্র নং ১৮) দুটী চিত্রেঃ এই নিভিন্ন জাতির রেখার বিভিন্ন 
রসের পার্থক্য বেশ স্পষ্ট অনুভব করিতে পারিতেছি। 

সরল রেখার চতুক্ষোণের কোণা ভাঙ্গিয়া দিলে এবং গোলাকৃতি করিলে, চতুক্ষোণ বসত 
গোলাকৃতির বাঁকা রেখার মাধুষ্য লাভ করে ( চিত্র নং ১৯, ২০ )। 


"তিন 





এ, 
ৰ ৫ চা 
1755 


প্রকৃতি দেকী তাহার পদ্দ-হস্ত বুলাইয়া সমস্ত সরল রেখার কোণ ভাঙ্গিয়! গোলাকতির 
বাঁকা রেখার মাধুর্যো প্রকৃতির নানা মৃত্তিকে মধুর করিয়া তুলিতেছেন। প্রকৃতির বূপে কদ্দাচিৎ 
চোখের পক্ষে দৃষ্টি-কট্র কোণ দেখা যায় (চিত্র নং ১১)। পাহাড়ের শিখর-দেশ কতকটা 
কোণাকৃতি হইলেও বীকা রেখার সংযোগে সরল রেখার কোণ গোলাকার ধারণ করে 
(চিত্র নং ২১)। 

সরল ও বাকা রেখার দোষ গুণ ও মুল্য বিচার করিয়া, বিচক্ষণ চিত্রকর তাহার রেখা 
সমাবেশের মধুচক্র রচনা করেন । কবি যেমন নানা অক্ষরের নানা ওজনের শব্দ চয়ন করিয়া 
যথাযোগ্য সমাবেশ করিয়া, ছন্দে ও তালে সংযুক্ত করিয়। সুমধুর কবিতা রচনা করেন, সেইরূপে 
চিত্রকর নান। রূপের, নানা মূল্যের, নানা ওজনের, নানা ছন্দের রেখার সুমিষ্ট সমাহার বা 
সন্নিবেশ (০০77১958007) করিয়। চক্ষুর গ্রীতিকর সুমধুর চিজ রচনা করেন (চিত্র নং ২৩, ২৪ 01 

এই রেখা সমাবেশের ব্লীতি চিত্রকর নিজে উদ্ভাবন করেন । স্বভাবের রূপ সমাবেশের 
কবল নকল করেন না। এই নিজের উদ্ভাবিত রেখার সমাবেশ বা সংস্থান চিত্রকরের নিজস্ব 
মৌলিক রচনা, নকৃসা, বা ডিজাইন । এই ডিজাইন বা ন্দেচ্ছাকৃত রেখার সমাবেশ চিত্ররচনার 
মূল শক্তি বা প্রাণ (চিত্র নং ১৫)। 

সরল রেখা ও বাঁকা রেখার মধ্যে যদিও একট প্রকৃতিগত বিভেদ ব1 বিবাদের সম্পর্ক 
আছে। এই বিভিন্ন ও বিবাদী রস অবলম্বন করিয়া, এক জাতীয় রেখা অন্য জাতীয় রেখার 
শক্তিসংযোগ বা পৌোষকতা করে । যেমন কাল রঙের পাশে সাদ! রঙ. অধিকতর উজ্জ্বল দেখায়, 
তেমনি, বাঁকা রেখার পাশে--বা নিকটে সরল রেখা অধিক সরল বা সোজা বলে মনে হয়। 
তেমনই সরল রেখার পাশে বাকা রেখা অধিকতর গোলাকৃতি মনে হয় (চিত্র নং ২৬)। 


স্্চার- 
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এই জন্য কোনও রেখাকে শক্তিশালী কিম্বা গুরুত্বের ওজন দ্দিতে হইলে--তাহা দুষ্টী উপায় বা 
পদ্ধতিতে করা যাইতে পারে। প্রথম পদ্ধতিঃ বিপরীত রসের বা বিবানী রেখার সাহণয্য গ্রহণ । 
দ্বিতীয় পদ্ধতি, একই রসের অথবা বাদী রেখার সাহায্য গ্রহণ। একটা সরল রেখার পাশে 
কিম্বা নিকটে যদি আরও কয়েকটী সরল রেখা পাত করা যায়, তাহা হইলে এ রেখার পোষকতা৷ 
করা হয় তাহার গুণ বাড়ে-তাহার ওজন বাড়ে-তাহা রসে ভারী হয় (চিত্র নং ২৭)। 
এই রেখার পৌনঃপুন্যে বা দিতে রেখার নূতন মূল্য বা রসের উদ্ভব হয়। অনেক সময়ে- 
এই সহকারী বা বাদা রেখাকে অতি নিকটে কিন্বা কিছু দরে বা বন দুরে রাখিতে হয় ( চিত্র 
নং ১৮)--এই দূরত্বের বা সামিধ্যের পরিমাণ অগ্ভসারে এই সহকারিতার সাহাযোর তারতম্য 
হয় এবং মূল রেখার রসের গুরুত্বের বা ওজনের বেশী কম হয়। চিত্রকরের উদ্দেশ্য অন্ন সারে, এই 
সমবাদী বা সাহায্যকারী রেখাকে দূরে বসাইতে হয়, কিম্বা নিকটে আনিতে হয়। এই দূরন্ব ও 
সান্িধ্যের পরিমাণ অগ্রসারে রেখার ওজনের বা রশের অন্ভভূতির তারতম্য ঘটে। 


চিত্রকরের উদ্দেশ্য অন্সারে সরল রেখা, বক্র রেখা, কোণযুক্ত সরল রেখার মালা কিন্বা 
বক্র রেখার মালার সংযোগ করিয়া, চিত্রকর তাহার মনোনীত নক্সা বা রেখার-সমাহার 
( ডিজাইন ) গড়িয়! তোলেন (চিত্র নং ২৯)। 

আহারের বাঞ্জনে অধিক লবণ-সংযুক্ত হইলে যেমন কিছু চিনি সংযোগে তাহার কট্টতার 
দোষ ক্ষালন করিয়া লওয় হয়, সেইরূপ যেখানে অতি মাত্রায় বাকা রেখার সমাবেশ আবশ্যক 
হইয়াছে, তাহার দোষ ক্ষালনের জন্য চিত্রকর-নিকটে সরল রেখার সমাবেশ করেন (চিত্র 
নং ৩০ )। পক্ষান্তরে, যেখানে অধিক পরিমাণে সরল রেখার সমাবেশের আবশ্ঠক হইয়াছে, 


|| |] | | 





তাহার দোষ ক্ষালনের জন্তা চিত্রকর তাহার রচনার নক্সার (ডিজাইন) মধ্যে কোনও স্থানে 
কৌশলে বীকা রেখার সমাবেশ করিয়া অতিমাত্রায় সরল রেখার সন্নিবেশের দোষ ক্ষালন 
করিয়া লইতে পারেন। এইরূপে সরল রেখার “হাসিয়া জুড়িয়! দিয়া, কোণ যুক্ত সরল রেখার 
সমষ্টির উগ্রতা, বাঁ দৃষ্টি-কটুতা লাঘব করিয়! লইতে পারেন। এইরূপে অনবচ্ছিন্ন এক রসের 
অবসাদকারী অতি দীর্ঘ সরল রেখাকে ভিন্ন করিয়া, মধ্যে মধ্যে বাঁকা রেখার সংযোজন করিয়া, 
চক্ষু-গীড়া নিবারণের পদ্ধতি প্রচলিত আছে। 

পূর্বব ও পশ্চিম দেশের হস্তলিপি-পট্ু প্রাচীন লেখকদের অক্ষর লিখিবার লিপি-কৌশলে 
(০8111818791) এই সরল ও বাকা রেখার মধুর সামঞ্জস্যের নানা পরিচয় পাওয়া যায়। 
মধ্যযুগে, সুন্দর হস্ত-লিখিত পুথ্থীর খুব কদর ছিল । রাজা, বাদশাহ, খৃষ্টিয়ান ধশ্ম যাজক, ও 
পুরোহিত এবং ধর্্স-প্রাণ মুসলমান সাধু ও পণ্ডিতগণ লিপি-বিগ্ভার শ্রেষ্ঠ উন্নতি সাধন করিয়া 
ছিলেন। এই সব ধর্-প্রাণ সাধকদের সাহায্যে ও সাধনায়, লিপি-বিদ্ভা একটী উৎকৃষ্ট শ্রেণীর 
শিল্প-বিদ্ঠায় পরিণত হইয়াছিল। মধ্য যুগের এই সব লিপি-কুশল শিল্পীদের লেখায়_ সোজা ও 
বাঁকা রেখার সুন্দর ও স্কৌশল প্রয়ে'গ দেখা যায় । ধাহাঁরা এই সব স্থন্দর লিপি লিখিতেন, 
তাহারা রেখা-তত্বে, বিশেষ পারদর্শী ছিলেন-_ অর্থাৎ কি পরিমাণে সোজা রেখার সহিত বাঁকা 
রেখা যুক্ত করিলে,-নুন্দর সুমধুর আকৃতির অক্ষর লেখা যায়- তাহার ঠিক মূল্য বা ওজন 
জ্ঞান তাহাদের ছিল। চীন, জাপান ও ভারতবর্ষে এই অক্ষর লিখিবার শিল্পকলার অনেক 
পরিচয় আছে। এই অক্ষর-লেখার লিপিকলার কয়েকটা উদাহরণ সামনের পাতার চিত্রে দেখান 
হইয়াছে (চিত্র নং ৩১--৩৭)। ৩৬ নং চিত্রে, চীনা ভাষার নানা অক্ষর সংযুক্ত করিয়া একটী 


মানুষের চিত্র রচিত হুইয়াছে। 
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আলঙ্কারিক রীতির নক্সাতে বাঁকা রেখা একবারে বাদ দিয়া, কেবল নিছক সরল রেখার 
আশ্রয় লইয়া চিত্র রচনা করা যায় । মোরগের লড়াইয়ের চিত্রে (চিত্র নং ১৭) তাহার 
দষ্টান্ত আমরা দেখিয়াছি । রেখা ও বূপের দার্শনিকর! বলেন যে প্রত্যেক সরল রেখার চতুক্ষোণের 
মধ্যে বাকা রেখার গোলাকৃতি নিহিত আছে । সেইবপ প্রত্যেক বাকা রেখার রচনার মধ্যে 
সরল রেখার চতুক্ষোণ নিহিত আছে (চিত্র নং ৩৮)। এবং একথাও সত্য যে একটা বিন্দুকে 
কেন্দ্র করিয়া € 97705) লিখিত ছোট ছেট সরল রেখার সমষ্টি লইয়াই গোলাকুতি বৃত্ত বা 
চক্র (০101৩ ) রচিত হয় (চিত্র নং ৩৯)। হযে যে গোলকের নেমীদণ্ড (15905) যত বড়, 
তাহার পরিধির রেখাখণ্ড তত বড়। নেমী-দগ্ড যত. ছোট হয় পরিধির সরল রেখাগুলি তত 
ছোট হয়। ক্রমশঃ এই রেখাগুলি বিন্দুর আকৃতি ধারণ করে (চিত্র নং ৪০ )। 

কোন কোন দার্শনিকরা বলিয়া থাকেন যে প্রক্কতির আকৃতিতে কোথাও রেখার অস্তিত্ 
নাই--সমস্তই বিন্দু । বজ্ত্ুতঃ বিন্দুর সমষ্টি লইয়াই রেখার শরীর গঠিত হয়। এবং এই রেখার 
অক্ষর অবলম্বন করিয়। চিত্রকর, স্বভাবের রূপের নকল চিত্র, কিন্বা আপনার কল্পনার বলে, নূতন 
রীতির রসরূপ রচনা করেন । প্রত্যেক চিত্রের মধ্যেই নক্সার ডিজাইন বা রেখা-সন্নিবেশের 
কৌশল অল্লাধিক পরিমাণে বিগ্কধমান থাকে । যেরেখার পরিকল্পনার মধ্যে যত শক্তি, মাধুর্ম্য, 
সঙ্গতি, এক্যতা ও এীক্যতানিকতা ও রস প্রকাশের কৌশল যত অধিক পরিমাণে বিদ্ধমান, সেই 
অন্বসারে পরিকল্পনা (ডিজাইন ) সার্থক ও ফলপ্রদ হয়। সমঝদার ও রসবিৎগণের চক্ষে ছুর্ববল 
রেখাপাত অপেক্ষা পাকা হাতের জোরাল (30০7৪) রেখাপাঁতের নক্সা অধিক আদরণীয়। 
জাপান ও চীনদেশের চিত্রে এবং বৌন্ধযুগে ভারতের চিত্রে এই রেখাপাতের বলিষ্ঠতা বিশেষ 
উল্লেখ যোগ্য ( চিত্র নং ৪১, ৬২, ৪৩ )। 


-সান্-__ 
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তুলীর এক আচড়ে চিত্রের অবয়বের এক এক অংশ চিত্রিত করা পূর্ব দেশের চিত্র- 
করদের বিশিষ্ট রীতি । তুলীর এই কলম্-বাজী ( ০৪1118181১1য5 ) পুর্ব দেশের চিত্ররীতিকে 
শক্তি ও বলিষ্ঠতার গুণে গুণবান্‌ করিয়াছে । স্থল পরিসরের রেখামাত্রই শক্তিশালী ব1 বলিষ্ঠ 
নহে। এবং সুন্দর তুলিকার ক্ষীণ রেখা মাত্রই ছুর্ববল রীতির রেখা নহে । মাধুষ্য বা মিষ্টতা 
রেখাপাঁতের আর একটা বাঞ্ছনীয় গুণ বাঁ বৈশিষ্টা। সাধারণতঃ, বাঁকা রেখার নানা নূতন 
পরিকল্পনায়, রেখার মিষ্ট রসের স্থষ্টি হয়। তরলত। বা! রেখার সচ্ছন্দগতি রেখাকে সুমিষ্ট করে । 
সঙ্গতি বা যথাযোগ্যত। রেখা পরিকল্পনার আর একটা বিশিষ্ট গু৭। 


যে রস অবলঘ্বন করিয়া চিত্র লিখিত হইতেছে তাহার অনুরূপ যথাযোগ্য রেখার 
কল্পনা আবশ্যক । চাঁন 'ও জাপান দেশের চিত্রের ৫রখা-কল্পনায় যথা-যোগ্যতার--অর্থাৎ রসের 
অন্রযায়া রেখা-স্থটি বা উদ্ভাবনের, বন্ধ দৃষ্টান্ত আছে। ৪৮ নং চিত্রে, ধন্ম-ব্যাখানের' হাতের 
“মুদ্রায়”-__এমন একটা রেখা-স্থষ্টির কৌশল আছে, যাহা দেখিলে মনে হয়-হাত যেন “কথা” 
বলিতেছে। ৪৫ নং চিত্রে চিবুকের অদ্ধচন্দ্রাকতি গোল রেখার নীচে, গ্রীবা দেশের রেখায় 
সুমধুর প্রতিধ্বনি আছে-এবং তাহার নীচে, উপযুপরি ছইটী রেখা (কণ্ঠের খাজের ত্রিবলী-রেখা)-_ 
আর একটা এক রসের গোল-রেখার প্রতিধ্বনি তুলিয়া, এক সুমধুর রসের রেখার ঢেউ 
তুলিয়াছে । এই বাঁকা রেখার উল্ট। জবাব বা প্রতিধ্বনি করিতেছে চোখের রেখা ও ভুরূুর গোল 
রেখা--এবং চুলের নীচে কপালের অদ্ধচন্দ্রের আকারে ছোট ছোট রেখা । এই রেখার পরস্পর 
প্রতিধ্বনিতে ও সামঞ্জন্তে চিত্রটীকে সরস করিয়া তুলিয়াছে। লিখিত চিত্রের নানা অঙ্গের ও 


-আঁট-- 





অবয়বের মধ্যে সামপ্রহ্য ও সঙ্গতি রক্ষা! করিয়। বিন্যাস করা আবশ্যক। একাংশের রেখার সহিত 
অন্ত অংশের রেখার একটা সামঞ্জস্য, মিত্রতা, বা সঙ্গতি রাখা! আবশ্যক । নতুবা, চিত্রের এক অংশ 
অন্থ অংশের বিবাদী হইয়া, চিত্রের সামগ্রস্য) সঙ্গতি, ও ভার-সাম্যত। (081570৩ ) নষ্ট করে। এই 
সঙ্গতির আর একট] দিক্‌ হ'ল, চিত্রের নান। অংশের এঁক্যতা বা একাতানিকতা। অর্থাৎ বিভিন্ন 
রস ও বিভিন্ন জাতি ও বিভিন্ন ওজনের রেখার সমন্বয় করিয়া, নান! বিরোধী ও প্রতিদ্বম্া রেখার 
মধ্যে একটা এক্য স্থাপন৷ করা, নিপুণ চিত্রকরের কর্তব্য। এক এক খণ্ড অংশকে সম্িবেশের 
কৌশলে, অখণ্ড ও এক করিয়! তোলা ওস্তাদ শিল্পার উদ্দেশ্য । রেখার শ্রেষ্ঠ গণ হ'ল- প্রকাশের 
কুশলতা। যে কথা বলিবার উদ্দেশ্য, সেই বক্তব্য কথা বা রস স্পঞ্টরূপে প্রকাশিত হয়, এরূপ 
রেখার স্থাপনা করিতে হইবে। যে রেখার সন্সিবেশে বক্তব্য কথ। পরিস্ফুট হয় না, সে রকম 
রেখাপাতের কোনও মূল্য নাই। চিত্ররেখার প্রকাশ গুণ তাহার বিশেষ বাঞ্ছনীয় গুণ। 
প্রত্যেক চিত্রে তাহার রেখার কাঠামটী (508০0815) তাহার গুণ-বিচারের অপরিহাধ্য অংশ। 
পশ্চিম দেশের চিত্র-শিল্পে আলে! ও ছায়াপাতের আবশ্যাকতায় এবং নানাভাবের কল্পিত 
বর্ণসমাবেশে, তাহাদের চিত্রের ভিতরকার রেখার কাঠামটী অনেক সময় চাপা। পড়িয়া যায়, হঠাৎ 
নজরে ঠেকে না। আলো! ও ছায়ার ও নানা বর্ণের আবরণ ভেদ করিয়া, তাহার ভিতরের কাঠামটা 
উদ্ধার করিয়া, তাহার বস্ত-সমীবেশের ও রেখা-রচনার (০0771931007) গুণ বিচার করিতে হয়। 
এইরূপে চিত্র বিশ্লেষণ করিয়া, পশ্চিম“দেশের চিত্রের রেখার কাঠাম বিচার করিলে, 
দেখিতে পাওয়া যায় যে ভিন্ন ভিন্ন চিত্রে পশ্চিম-দেশের চিত্রকর বিভিন্ন পদ্ধতির রেখ 
সমাহারের পরিকল্পনা করিয়। গিয়াছেন। কখনও সরল রেখা অবলম্বন করিয়া কখনও বীকা 


রেখার আশ্রয় লইয়া, কখনও চক্রাকৃতি, কখনও ডিম্বাকৃতি, কখনও কোণাকৃতি নানা বিভিন্ন 
জাতির রেখার পরিকল্পনার মধ্য দিয়? পশ্চিম দেশের ওস্তাদ শিল্পীরা নানা বিভিন্ন রস ও বিভিন্ন 
ভাবের চিত্র রচনা করিয়া গিয়াছেন। তাহাদের চিত্রের বিশ্লেষণ করিয়া আমরা তাহাদের 
রচনা পদ্ধতির নানা কৌশল ও নৈপুণ্যের পরিচয় পাই । 

পূর্বব-দেশের চিত্রে, চিত্রের বনিয়াদ্‌ মূল কাঠামটী আলো! ও ছায়ার ও বর্ণ সমাবেশের 
আধিক্যে ঢাক! পড়ে না, সহজেই আসল কাঠামটা চখের সামনেই জেগে থাকে । কয়েকটা পূর্বব 
দেশের চিত্রের বিশ্লেষণ করিয়া পুর্বব-দেশীয় রেখা রীতির বৈশিষ্ট্য কি তাহার বিচার করিয়। 
আমরণ বুঝিতে চেষ্টা করিব । তাহার পুর্বে, পশ্চিম দেশের কয়েকটি ওস্তাদ শিল্পীর হাতের ছবি 
আমরা বিশ্লেষণ করিয়! দেখাইব । 


"রশ 


প্রথম শদাহরন্। (৪৭) 

পুভি দে সাবানের লিখিত “মেন্ট জ্েনেভীবের” চিত্র। চিত্রটীর ভিতরের কাঠামটা 
কেবলমাত্র কয়েকটা দণ্ডায়মাণ (19671১670100191) ৪ শায়িত (1707120776]) সরল রেখার 
সাহায্যে গঠিত হইয়াছে । কোথাও কোনও বাকা রেখা নাই বলিলেও হয় । কেবল আকাশের 
গোলাকুতির চাদের মুদ্তি ছাড়া, আর কোথা ৪ বাঁকা রেখার কোনও চিহ্ুই আমাদের চোখে পড়ে 
নাঁ। যেখানে স্থিতির ভাব, গতির অভাবের রূপ, বাঁ শান্ডিরসের গওুকাশ কর। শিল্পীর উদ্দেশ্য, 
সেখানে শিক্পীরা প্রায়উ সরল রেখার আশ্রয় লয়েন। সরল রেখ! গতিহীনত। বা স্থিরভাব 
সহজেই প্রকাশ করিতে পারে । সেন্ট জেনেভীব ফ্রান্সে পানী সহরের একজন পরহিত-রতা। 
সন্প্যাসিনী ছিলেন । মৃত্যুর পরও পানী নগরীর অধিষ্ঠাত্রী ও রক্গীকত্রী দেবীরপে তিনি পুজা 
পাইয়াছেন । নিদ্রিত, স্তব্ধ, পারীী নগরীর কলাণ-চিশ্তার ধানরতা দেবা, সুপ্ত-নগরীকে চন্দ্রের 
্সিঞ্ধ কিরণের মধ্য দিয়া, যেন তিনি বাকফাহীন শব্দহীন শব্দে আশীর্বাদ করিতেছেন- চিত্রকরের 
পরিকল্পনাটী এই । সরল রেখার পরিকল্পনার মধ্য দিয় শান্তি রসের ভাব ও গাম্ভীধ্যটা সহজেই 
প্রকাশ পাইয়াছে। 

ছ্হিভীয় শদ্গান্ত রূপ (৪৮৮) 

হবেমা কর্তৃক চিত্রিত “আভিনিউ” বাঁ বৃক্ষ-শ্রেণী। এই চিত্রটীর কাঠাম চিত্রটা (৪৯) 
কয়েকটা দণ্ডায়মান রেখায় গঠিত । আন একটী প্রপান চিত্ররচনার নিঞ্জম চিত্রটীতে দেখান হয়েছে। 
কোনও চিত্রের কেন্দ্রস্থল (০61705 ০0£1776571656) চিত্রটীর মধাস্থানে নিদিষ্ট হওয়1 উচিৎ নহে-- 
কিছু বাম দিকে, কিন্বা দক্ষিণ দিকে রাখিতে হয় । অর্থাৎ চিত্রটী গিক সমান ভাগে বিভক্ত হওয়া 
উচিৎ নহে । এই চিত্রে ইহার কেন্দ্রস্থল মধ্য বিন্দুর কিছু বাম দিকে । র্েখা-রচনার আর একটী 
নিয়ম চিত্রটীতে ব্যবহৃত হয়েছে । যেখানেই একাধিক দ্াড়। রেখার সালি আছে- এই আধিক্যের 
এক রীতির খঁষধ স্বরূপ, অন্ততঃ দুই একটী শায়িত রেখা (17১০02০1751) প্রয়োগ করিতে হইবে । 
এখানে দিগন্ত রেখা এবং তাহার সমন্তরালে আর একটী শায়িত রেখার প্রয়োগ আছে। 
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তভীক্ম শদাহক্পী (0০) 
“মাদাম লেক্রণ ও তাহার কন্যা । 

এই চিত্রের অভ্যন্থর ভাগে (৫১) যদিও বিশেষ কোনও সরল রেখার অবকাশ নাই, ইহার 
আউট-লাইন ব1 পরিধি-রেখ! দুইটা সরল রেখার যুক্ত কোণ দ্বারা পিরামিডের আকারে কাঠাম 
রচনার উদ্দেশ্বা এই যে, চোখ সর্বাগ্রে কোণের শুঙ্গের উপর পড়ে, তাহার পর ক্রমে এই ঢালু রেখা 
অবলম্বন করিয়া নামিয়! আসে । মৃত্রি চিত্রকারের প্রধান উদ্দেশ্য এই* যে নাণ্চষের মুখের উপর 
আগে মন আকধণ কর।। অনেক দিতায় শ্রেনীর চিত্রকীর বেশ ভূষার পারিপাট্যের উপর আগে 
মনঃসংযোগের চেষ্টা করেন । জগতের বিখ্যাত চিত্রকার রেম্ত্রা্ট কখনও বেশভৃষাকে প্রথম 
স্থান দেন নাই । হ্বান্‌ ভেলাক্ুয়ে ও মান্শ্রের মুর্ডিচিজেঃ মুখ ও বেশ-ভৃষার উপর 
সমানভাবে মন আকুপ্ত হয়। এই রাতির স্বপক্ষে কেহ কেহ বলেন, যে কোন কোন মানুষের 
পক্ষে তাহার বেশ ভুষা তাহার প্রতিমূত্তির অপরিহাধা অংশ, সে ক্ষেত্রে তাহার বেশ ভূষাকে 
বাদ দিলে, কিম্বা দ্বিতীর স্থান দিলে, অনেক সময় তাহার মৃত্তি চিনিয়! লওয়া কঠিন হয। 

রাফেলের অনেক চিত্র এই পিরামিড রাতির রেখায় রচিত । 


চত্ত্খ শাহর (০৯) 
রাফেলের “চেয়ারে উপবিষ্ট মাতকা-মৃক্তি 0190০7709০1 0125 07517) 1 

এই চিত্রটা কেবল আকারে গোলাফ্তি নহে-ইহার নক্সার প্রত্যেক অঙ্গ-প্রতাঙ্গ বাকা 
রেখার সাহায্যে নিন্মিত। এক চেয়ারের হাতল ব্যতিরেকে আর কোথাও সরল রেখার 
স্থাপনা নাই । যেমন সেন্ট জেনেভীবের ছিত্রে কেবলমাত্র একটা বাঁকা রেখার চন্দ্র আছে-আর 
সমস্তই সরল রেখায় গঠিত, তেমনই-- এই চিত্রে একটামাত্র সরল রেখা আছে--আর সমস্তই বাঁকা 
রেখার সমচি। 

_ বার-_ 
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পর্ওস শভ্দাহবঞো। (০৩) 
রেম্ব্রান্টের “বৃদ্ধার প্রতিকৃতি" (01৭ ড/০77977)। 
এই চিত্রটী গোলাকার রেখার রচনার উৎকৃষ্ট দৃষ্টান্ত । মাথার টুপি, গলার কলার এবং 
মুণ্ডটী- পরস্পরের গোলাকুতির শ্রতিধ্বনৈ করিতেছে (৫৪ )। এই গোলাকৃতি বাঁকা রেখার 
ধ্বনি প্রতিধ্বনির মধো, কোথাও কোনও সরল রেখাকে স্থান দেওয়া হয় নাই। এই অতি 
মাত্রার বাকা রেখার সাহায্যে, খুদ্ধার মুক্তিকে চিন্তহারী ও হৃদয়গ্রাহী করিয়া তুলিয়াছে। 
চোখের শীড়াদায়ক কিন্বী বাঁকা রেখার প্রতিদ্বন্্বী কোনও রেখ এই চিত্রে স্থান পায় নাই। 


কষ্ট ভ্দাহ বরণ (টে) 
ভেরমীয়র লিখিভ “বালিকার প্রতিকৃতি (০9716570০01 5 ১০217808701), 
এই চিত্রে সুগ্ডটা সম্পূর্ণ গোলাকার না হইলেও ডিম্বাকৃতি বাকা রেখার সমষ্টি । এখানে 
মুখের বাকা রেখার পরিপোষক রেখা মাথার গোলাকতি টুপী, কিন্তু এখানে বাঁক রেখার পৃষ্ঠপোষক 
হইয়াছে, বিবাদী ম্রের সরল রখাযুক্ত ট্রপীর কাপড়ের ঝালর। বিপরীত রসের এই সরল 
রেখা বক্র রেখাকে শক্তিশালী করিয়া তুলিয়াছে। - 
সগ্তম শুদাহরণ (০৬) 
মিচেল এঞ্জোলোর “মানষের সৃষ্টি (01551107801 1৬৭17) 
এই জগৎ বিখ্যাত চিত্রের শক্তিশালী পরিকল্পনায় কোথাও সরল রেখা আমাদের চোখে 
পড়ে না। দুইটা প্রসারিত হাতের সরল রেখার খজুত্ব বাক] রেখার সংযোজনায় বিভিন্ন 
হুইয়াছে। এবং এই স্পর্শের অজুহাতে চিত্রের দুই বিভিন্ন অংশের স্বর্গ ও পৃথিবীর মধ্যে একটা 
এক্য স্থাপিত হইয়াছে । ছবিটীর এক কোণে একটু চতুক্ষোণের আলোকিত অংশ আছে কিন্তু 
অত্যধিক বাঁক! রেখার কলরবে এই চতুক্ষোণ অংশ যেন নিমজ্জিত হইয়! গিয়াছে । 
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০০০১ ০৮ ৪ দিনা হন্বখলপাননাধধারারাারারিরা নাউ 


অষ্টম শ্ডদাহরা (০৭) 
জিন্‌ জশসোয়া মিলের “কাজে চলেছে (098778 6০ উ/০1])। 
এই বিশ্ববিখ্যাত চিত্রে দ্ুইটা শ্রমিক পাশাপাশি একসঙ্গে গমনের নক্সা গঠিত হুইয়াছে। 
প্রথমে মনে হয় যেন চিত্রকর দুইটা দগায়মান সরল রেখার নক্সা অবলম্বন করিয়াছেন। 
কিন্ত বাস্তবিক তাহ! নহে । যুগলমৃত্তি দুইটা যুক্ত চিত্রের রেখা অন্রসরণ করিলে দেখিতে পাই যে 
দুটা বাঁকা রেখায় গঠিত দুটা ডিস্বাকৃতির সমাবেশ । যদি সরল রেখা কোথায় থাকে ত 
এ দিগন্ত রেখার ক্দীণ রেখায় কিছু কিছু চোখে ঠেকে । 


৫৭ 


০স্লঙ্শাস্জ জলা ত্ ভন ও 
[ 81402 7 


যখন কোনও চিত্রে রেখা বা বস্ত্র সমাবেশের বাছলো চিত্রবস্ত একদিকে ঝুকে পড়ে, 
তাকে ওজনে টেনে তুল্বার জন্যা অন্থাদিকে ভাল চাপাতে হয়, অর্থাৎ নুতন বজ্র সমাবেশ করে 
তাহার সামঞ্জন্য কর্তে হয়। কথায় বলে, “গরজে গয়লা টিলি বম" । এই ভার-সাম্যতার জন্য 
যে দুদিকে একই মুলা বা একই ওজনের বস্তু সমাবেশ কর্তে হবে ভার কোনও মানে নাই। 
অর্থৎ কোনও বস্ত্র আকর্ষণের ফলে ছবির এক দিকে যদি মনটী ঝুঁকে পড়ে, এই মনোযোগের 
সাম্যতাঁর জন্য তাহার বিপরীত '্ংশে অন্য কোনও ক্ষুত্র বস্ত্র সমানেশ কল্লেও এই ভার-সাম্যের 
পক্ষে যথেষ্ট হয়। অর্থাৎ মনকে অন্যদিকে নিয়ে যাবার সামান্য হেতু বর্তমান থাঁকিলেও চিত্তের 
উত্তমাংশে মন শ্রেষ্টভর আকর্ষণে ঝুঁকিতে থাকিবে- মনঃ-সংযোগের এই বাঞ্ছনীয় ভার-সাম্যতা 
(১8191705) চিত্রবিজ্ঞানের রচনা-ন্বীতির আসল কথা । পশ্চিম দেশের চিত্রে এই ভার-- 
সাম্যতার সামঞ্জস্য ঘটান হয় কোন€কপ বিপরীত আকর্ণের সামগ্রী চিত্রিত করিয়া । কিন্ত 
পূর্ববদেশের চিত্রে, বিশেষতঃ চীন ও জাপান দেশের চিত্রে এই ভার-সাম্যতা শুহ্ত-স্থান দ্বারা, অর্থাৎ 
কোনও বিপরীত আকর্ষণের বন্ক চিজ্রিত না করিয়ও, চমত্কার কৌশলে সিদ্ধ করা হয়। তাহার 
উদ্দাহরখ পরে দেওয়] যাইবে । পশ্চিমের চিঞে। এই ভার-সাম্যের দুই জাতীয় দৃষ্টান্ত পাওয়। যায় । 


_-পনের- 


১। চাক্ষুষ বা! প্রত্যক্ষ ভারসাম্য ( £০077729] 10919170 ), 
২। অপ্রত্যক্ষ ব। অন্তরের ভারসান্য (1010581108121006 ). 
এই দুই জাতীয় ভারসাম্য দুইটা উদাহরণে বুঝ! যাইবে | 
ঞাথস ভ্ডদাহকণ ॥ 
ক্রাএঞ্জেলিকোর “মাতিক। ও পরার চিত্র (17৬507778 & /৯78615 )। 
এই চিত্রে “মাতৃকা মৃত্তিকে' মধো বসাইয়া তাহার উত্তয় পার্খে যে পরী-শ্রেণীর সংযোজনা 
কর হইয়াছে তাহা দুই দিকে সনান ভাগে বিভক্ত । বিষয় বস্ত ওজন করিয়। বিভাগ করিয়া 
দেওয়া হইয়াছে, কোনও দিকে বেশী কমূ নাই । এইরূপে, রেখ। বা বস্তরর ভার সমান ভাগে বিভক্ত 
হইয়াছে -দুইদিকের খিষয়-বস্ত প্রায় হুবহু । এই শ্রেনীর ভার-সান্যত| (138157)0৩) কতকটা 
শিল্পের আদিম বা শিশু যুগে খুব প্রিয় ছিল। এইরূপ অপ্রতাক্ষ ভার-সাম্যের নানা উদ্দাহরণ 
আছে। 
ছ্ম্বিভীকস শদাহরনা | 
বতিচ্ল্লীর-_ “ভিনাসের জন্ম (13110 ০1 ৬০009 )। 
এই জগৎ বিখ্যাত চিত্রটী অপ্রত্যক্ষ ভারসাম্যের দৃষ্টান্ত । এই চিত্রের বিষয় বস্তুর 
সমাবেশ--ঠিক ওজন করিয়া -_দুইটী সমান ভাগে বিভক্ত হয় নাই । ডান দিকের দগ্ায়মান 
পরীটীর যে জপ ও অবয়ব বাম দিকের বস্তুটা ঠিক এক আকৃতি বা এক ওজনের নহে । অথচ 
বাম দিকের বস্তটা ডান দিকের চিত্র হইতে আমাদের মনঃসংযোগ অপহরণ করিতেছে । ডাইনের 


-ঘোল- 





প্রতিগ্বন্ী বাম্দিকে একটা কিছু আছে । চাঁনে ও জাপানা চিত্রে দেখা যায় -_এই ভার-সান্য বা 
পাষাণ-ভাঙ্গী কোনও প্রতিদ্বন্্া বিষয়-বন্ত্বর চিত্রিত ন। করিয়া কেবল বিপরীত স্থানটী একেবারে 
শা রাখিয়। ভার-সাম্য সিদ্ধ কর হইয়াছে। 
ঞ্রথস শ্িদাহ রা । 
উডডীন হংস-মালা' (15177505656) 1 (চিত্র নং ৬০) 

এই চিত্রে ঠাদের খুব নিকটে উড্ভান হংস-যুগল স্থাপিত করিয়া, চিত্রের নিয়্াংশ একবারে 
খালি রাখা হইয়াছে । উপরের এ বিষয়-বস্তর বালা বা ভার এবং ওজন, নীচের শুন্য স্বানের-_ 
সাদা অংশ অনায়াসে টানিয়া রাখিয়াছে _নীচে কোনও বস্তর চিত্র নাই তথাপি উপরের চিত্র- 
বস্তকে স্বস্থানে রাখিয়া তাহার ভার লাঘব করিয়াছে । যদি নাচের শূন্য অংশ চাপিয়া দেখা যায়, 
তাহা হইলে উপরের অংশ অধযথ। ভারে ভারাক্রান্ত এইরূপ মনে হইবে । অন্ন পরিসরের মধ্যে 
যেন অনেক বস্তু অযথ। ভাড় করির। আছে এইবূপ মনে হইবে । 


চ্জিতভীক্স ভুদা হণ । 
“মানব ও সারস' (৬৪ 2170 018155 195 160111) 1 ( চিত্র নং ৬১) 
এই নক্সাটীতে চিত্রিত-বস্ত চিত্র-পটের প্রায় অদ্ধেক অংশের সীমানার মধ্যে লিখিত 
হয়েছে । পটের উপর দিকের অদ্ধেক অংশটী শ্রায় সমস্তট! খালী রাখ। হয়েছে, এবং পাশে 
খানিকটা সার গাথা লেখার অক্ষরের মাল! সোজান্ুজি লম্বা করে বসিয়ে দেওয়! হয়েছে । এই 
উপরের খালা জায়গাটা এবং এই ছোট ছোট অক্ষরের লম্বা! সারি-_মান্ষটার প্রকাণ্ড মাথা ও 
অবয়বের ভারকে - শুন্য স্থানের ওজন দিয়ে টেনে রেখেছে । উপরের অংশটা যদি হাত দিয়ে 
ঢেকে দেখা যায় তাহলে বোঝা যাবে যে ছবিটী অতিরিক্ত ভারাক্রান্ত হয়ে উঠেছে । এই শুন্য 
জায়গার উল্টা ওজন দিয়ে, ভারের লাঘব ঘটিয়ে চিত্রকর ছবিটাকে দৃশ্য-মধুর করে তুলেছেন । যদি 


স্লতেরো" 


অক্ষরের মালাটা লেখা না হত* তাহলে উপর অদ্ধের শন্ঠ জায়গাটা বেশী ভারী হয়ে পড়ত, এবং 
ভার-সাম্যতার (1১81877055) ব্যাথা ঘটত । এই জগ চিত্রকর নিজের নাম সহি করিবার ছলে-_ 
চিত্র-বস্তর সমীবেশের ওজনটী সুকৌশলে সুবিভক্ত করে দিয়ে, চিত্রটী দৃষ্টি-মধুর করে তুলেছেন । 


তৃভীক়্ শু দাহ রঞ্প। 
“কুল গাছের ভাল' (চ]৮22]165 হা 1০৬৪) 1 (চিত্র নং ৬৬) 

এই নক্সাটিতে, প্রায় একই রকম পদ্ধতিতে, অর্ধেক চিত্রপট শুন্তা রেখে ভারের সাম্যতা 
(9815706) চমত্কার কৌশলে সিদ্ধ হয়েছে । কোনাকুনি একটা লাইন টান্লে দ্বেখা যাবে, যে 
চিত্রবন্তুটী বামদিকের প্রায় অঙ্কের মধ্যে লিখিত হয়েছে, বাকী অদ্দেক জায়গাট!? খালী । 
ঠাদের গোল চক্রটীর ওজন বামদিকের অদ্দেকের উপর চাপিয়ে দিয়ে, চিত্রটার যে ভার বৃদ্ধি 
হল,_ডান দিকের খালী জায়গাট। তাঁর ওজনটা টেনে রেখে, ভারের সমভা' স্থ-সম্পন্ন করেছে। 

এই যে তিনটী চিত্রে, জায়গা] খালী রেখে ভার-সামাতা রক্ষা করা হয়েছে--এগুলি হ'ল, 
“প্রত্যক্ষ” বীতির উদাহরণ । কারণ 'প্রতাক্ষ' কোনও বস্ত এই খালী জায়গায় চিত্রিত হয় নাই। 

চিত্র-রচনার অতি আদীম যুগে, প্রত্যক্ষ ভার-সাম্যের (00117781 108181)05) আর একটা 
রূপ ছিল তাহার নাম “মাপের সমতা" (5৬121775175) অর্থাৎ উভয় পার্খে সমান মাপের, বা সমান 
ওজনের, বা সমান রূপের দুইটী বস্ত স্বাপন করা ( চিত্র নং ৬৩+ ৬৪. ৬৪-ক )। আলঙ্কারিক নক্সা 
ব্যতীত, চিত্র-রচনায় সমান রূপের বস্ত-যেজনার রীতি বন্দদিন লোপ পাইয়াছে। যদিও 
গুহ-সজ্জার রীতিতে এখনও এই নিয়ম অনেক স্থানেই অন্ুস্থত হয় । 


আঠারো 





চিমাবুর-- 'মাতৃকা ও শিশুর মুত্তিতে” (1৬5৭০017175 8170. 00781), এই সমভাবে বিভাগ- 
রীতির নিয়মের কিছু অবশেষ দেখিতে পাওয়া যায় । 

এই মাপের সমতার (55771079075) পরিবর্থে চিত্রকরগণ 8-8%17)7)6175 বা “অনগ্ধ- 
খণ্ডিতের' বিভাগ রীতির বিশেষ পক্ষপাতী । 

এই আধাআধি কূপের বিভাগের রীতির পরিবর্তে সাদা ও কালো অর্থাৎ আলো ও 
ছায়ার বৈপরীত্য বা দ্বেতের যথেষ্ট প্রয়োগ দেখা যায় । ( চিত্র নং ৬৫, ৬৬)। 

আলো ও ছায়া ঠিক সমান ওজনে ভাগ করা যায় না। অর্থাৎ যর্দি কোনও বিশিষ্ট 
মাপের আলোকের পাষাণ ভঙ্গিতে হয়, তাহা হইলে এ পরিমাণের অধিক ছায়ার সংস্থাপন 
করিলে তবে ভার. সাম্য (98]81705) রক্ষিত হয়। ইহার শ্রেষ্ঠ দৃষ্টান্ত টিসিয়ানের “লাভিনিয়া 
চিত্র। ( চিত্র নং ৬৭. ৬৮) যতখানি অংশ আলোকে উজ্জল তাহার প্রায় তিনগুণ বেশী অংশ 
ছায়ায় নিমগ্ন করিয়া তবে চিত্রকর ভার-সাম্য ব! আলো? ও ছায়ার পাষাণ ভাঙ্গিতে পারিয়াছেন । 
এই আলো ও ছায়ার বৈপরীত্যকে ইতালীর চিত্রকর নাম দিয়ীছিলেন 200177579508870 


সমগ্র আকৃতি (11853) । 
কোনও বস্ত্র-বিশেষের সমগ্র আকুতি (77855) আলোকের গতির গমনাগমনের পথ রোধ 
করে। এক বদ্ভ আর এক বস্তকে জাড়াল করে ফ্লাড়ায়। এই অন্যের পথ রুদ্ধ করিয়া বস্তটা 
তাহার নিজের সত্তা, তাহার নিজের বূপটার প্রতি সম্পূর্রপে আমাদের দৃষ্টি আকর্ণ করে । 
এই আলোর অস্তরাল হইয়া দ্রাড়াইিলে আমরা সেই বম্তর সন্তা অন্রভব করি - একটা অথগু বস্তবূপে, 
তখন, তাহার অন্ান্ অবয়ব বা বিভিন্ন অংশের অস্তিন্থ অন্তভব করি নাঁ। একটা দেওয়ালের মত, 
একট1 আচ্ছদনের মত, একটা প্রতিবন্ধক হিসাবে তখন আমরা অন্ুভব করি। এই অস্তরালের 


_ উনিশ-_. 


নিজের অঙ্গের নানা খুটীনাটীর কোনও বিচার করিয়। দেখি না, বা দেখিবার অবকাশ পাই না। 
বন্ত্টা তাহার সমগ্র আকুতি (৮৪55) লইয়া! অন্ত বপ্তর দর্শনের পথরোধ করে । অন্ত বস্তকে 
দেখিতে দেয় না। সম্মুখের এ প্রকাণ্ড বৃক্ষটি তাহার নিকটস্থ ছোট ছোট ঝোপ ও লতাপাতার 
আড়াল নিয়ে, সামনের এ বাড়ী দেখবার পথ রোধ করে দাড়াল (চিত্র নং ৬৯)। যখন এই 
সমগ্র আকুতি (77555) আমরা অন্তরাল বূপে, সমগ্রবূপে, অথগুরূপে? বৃহত্রূপে অন্রভব করি, তখন 
তাহার খণ্ডাংশের খুটিনাটী (9915113) আমাদের চোখে পড়ে না। এই অখগুবূপ, সম গ্রূপ* এই বৃহৎ 
রূপ _ তাহার খণ্ডাংশকে অতিক্রম করে দ্রাড়ায়। দূর থেকে গাছের কাল ছায়। আকাশের অলোর 
পথ রোধ করে ফ্াড়ায়,_ তখন তাহার পাতা, ফল, কি শাখা-প্রশাখা আমাদের নজরে পড়ে না। 
ঘন নীল বর্ণের আকাশের কোনে, সাদ। সাদ। ঘন মেব, তাহার কুণ্ডলা পাকান প্রকাণ্ড, 
তুষার আবৃত হিমালয়ের রূপ নিয়ে, নীল আকাশের অনেক বদ্ধ করে দাড়ায় (চিত্র নং ৭১)। 
তেমনি আবার সাদ আকাশের অপধ্যাপ্ত আলোকের অনেকখানি আড়াল করে, বন্ধ করে 
দীড়ায় আমাদের সহরের খেসাঘেসি ঠেসাঠেসি করে সাজান নান রকমের বাড়ী-ঘর, বা স্তম্ত-শ্রেনী 
(চিত্র নং ৭০, ৭২ )। তাহাদের সম্মিলিত দেয়।লের আড়াল, 'একটী অখণ্ড দুর্গেরঃ মত আকাশের 
আলোর পথ রোধ করে দাড়ায়। তখন প্রত্যেক বাড়াটির চেহার। কেমন, তাহার ঘর, ছুয়ার, 
জানলা, আমাদের চোখে পড়ে না। 
দৃশ্য-চিত্রকর যখন কোনও প্যানরনা (5০:০8) বা অথগু এক-টান] দৃশ্যাবলী চিত্রিত 
করেন, তখন তাহাকে এই বিভিন্ন পরিমাপের সমগ্র আকৃতির মধ্যে একটা স্মুদৃষ্টয 
পরিমাপের অন্থপাত (0০:০০:০০) কল্পন। করে নিতে হয় (চিত্র নং ৭৩-ক)। এই বৃক্ষরাজীর 
সমগ্র আকৃতি ও তাহার পশ্চাতের বস্তর মধ্যে একটা সুদৃশ্য, সুমিষ্ট নয়নমুগ্ধকর+ চোখের তৃপ্তিকর 
একটা পরিমাণ (91০79০80072), বা ভারসাম্যত। (19581517505), বা ওজনের সাম্যত] (57511171177) স্যহি 
করে নিতে হয়। সমগ্র আকৃতির (77855) ব্যবধানের দীধ প্রস্থ যদি তাহার পশ্চাতের বস্তর দীর্ঘ 
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প্রস্থ অপেক্ষা অতিমাত্রায় বড় হয়ঃ তাহা হইলে সামনের ব্যবধানটী (835) ভারাক্রান্ত হয়ে* সমগ্র 
ছবিটার ভার-সাম্যতা (১51517০6) নষ্ট করে । এই দুইন্টী বস্তুর মধ্যে একটা চক্ষুর তৃপ্তিকর অন্পপাত 
ও আপেক্ষিক পরিমাপ রক্ষা করা চিত্রকরের অবশ্য কর্তব্য । এই আলো। ও ছায়ার সমগ্রতার 
অনুপাত (59511812017) 0£ 1785$3) চিত্র রচনার ছন্দের একটী বিশিষ্ট উপকরণ । ফরাসী চিত্রকর 
কোরোর (0০:০9) লিখিত একটী চিত্রে (“অপ সরার নৃত্য ) এই আলো ও ছায়ার অনুপাতের 
সুন্দর প্রয়োগ দেখা যায়। (চিত্র নং ৭৩)। 
ছন্দ-লীল। (1২1) 0715) 1 

চিত্ররচনার শ্রেষ্ঠ উদ্দেশ্য ও আদর্শ, রূপের ছন্দের বা ছন্দগতির সুন্দর প্রকাশ। এই 
ছন্দগতি বা ছন্দলীল1 (1২17510)72)১, ঠিক কি সামগ্রা তাহা কথায় প্রকাশ করা বড় কঠিন । চীন ও 
জাপানী চিত্রে এই [২050% বা ছন্দলাল। চিত্রের অতি আবশ্যকীয় বৈশিষ্ট্য । এই ছন্দলীল। 
রূপের নাড়ী স্পন্দন। সঙ্গীত ও নুত্াকলায় ছন্দের রূপ ও সত্বা আমরা সহজে বুঝতে পারি । 
চিত্রে ছন্দের গতি অনুভব করা একটু কঠিন । একট গতির ভাব অবশ্যন্তাবী, কিন্তু কেবল একটা 
বাধা পথে আসা যাওয়াকেই ছন্দ বল! যায় না। নানা বিচিত্র ভঙ্গীতে, নান। ছোট বড় তালে এবং 
বিরামে, ছন্দ আপনাকে প্রকাশ করে । অনেক সময় ছন্দের বূপটী কি তাহার পৃষ্টাত্ত স্বরূপ আমর 
ঘড়ির দোলক-দণ্ডের 0১5741917,) উদাহরণ দিই, কিন্তু ঘড়ির ছন্দ দোলক-দগ্ডের ছন্দ,__যন্ত্রের ছন্দৰ। 
ইহার মধ্যে বিচিত্রতার, কি নৃতনতার অবকাশ নাই। ছন্দের একট] উৎকুষ্ট রূপ প্রকাশ পায়__- 
যতি বা বিরামের সাহায্যে । নানা ছন্দের নানা কালের গতি ও বিরামের সংমিশ্রণে উচ্চ 
শ্রেণীর, সক্ষম স্বাদের ছন্দ রচিত হয়। ছন্দের একটা আকর্ষনী শক্তি আছে, যাহার অন্থকরণে অন্য 
মান্থষকে প্রলোভিত করে । গানের ছন্দে অনেক শ্োভাকে যোগ দিতে হয়। সহজ নৃত্যের 


তালে অনেকের পা আপনি নড়ে ওঠে । 


একুশ 


কবিতায় ও চিত্রে ছন্দের গতি-লীল প্রত্যক্ষভাবে দেখান সম্ভব নয়। কারণ কবিতা ও 
চিত্রের বিষয়-বস্তু নড়িতে পারে না । কাগজে বা ফলকে আনন্ধ স্থির ও গতিহীন অক্ষর ও রেখায় 
লিপিবদ্ধ থাকে । চিত্রে গতি দেখাইবার এক মাত্র উপায় বাকা রেখা-সমষ্টিন্ন আশ্রয় গ্রহণ (চিত্র নং 
৭৬, ৭৯)। বাকা রেখার উত্থান-পতনের মধ্য দিয়, গতির বা গমনের আভাষ দেওয়া যায়। সরল 
রেখা অবলম্বন করেও গতির ভাব বুঝান যায় (চিত্র নং ৭৭)। একটী পদ্মের যণালের আকা বাঁকা 
রেখায় গতির চিত্র সহজে ফুটিয়ণ আছে (চিত্র নং ৭৮1 এই বাকা রেখার প্রত্যেক বাকে একটা 
নিদিষ্ট সংযত ভঙ্গী আছে । এই সংযত ভঙ্গী ছন্দের স্টি করে । ংযত গতির মধ্যে ছন্দ ফুটে 
না। সুতরাং যতি বা সংযম ছন্দের অতি আবশ্যকীয় প্রাণশক্তি । উদ্দাম বাঁ উচ্ছ,ছ্খল গতির 
মধ্যে ছন্দ প্রকাশ পায় ন।। 

চিত্রের মধ্যে রেখার নানা ভঙ্গীর গতির মধ্যে একটা নিয়ম, সংযম বা যতির নিগড়ে 
গাথিতে পারিলে এ সমস্ত রেখার মালা ছন্দে নুতা করিয়া উঠে। এই তির বাঁধনে আবদ্ধ হইলে 

বিভিন্ন হাড়ের খণ্ড, প্রাণ পাইয়া] জীবস্ত হউয়ণ উঠে । সাঞ্ধী ভপের অনেক পাথরের নঙষ্সায় পদ্মের 
মুণালের ছন্দলীলীর অতি সুমধুর চিত্র লেখা আছে । (চিত্র নং ৭৮)। 

ঘড়ির দোলক-দণ্ডের গমনাগমনের পথ (চিত্র নং ৭৪) যদি রেখার ভাষায় কপ দেওয়া যায়, 
তাহ হইলে, একটী অথণ্ড বাকা রেখার তরঙ্গ মুন্তিমান হইয় উঠে (চিত্র নং ৭৫)। এই ছন্দে গাথ। 
বাকা রেখার উপর চোখ বুলাইলে বেশ তশ্তি অশ্ভব করা যাঁয়,- এই রেখা তরঙ্গের সমান 
তালের, সমান মাপের মধো ছন্দ-লীলার রস অহ্ভব করিয়া! চক্ষু তৃপ্তি লাভ করে (চিত্র নং ৮১)। 
সাপের চঞ্চল শভ্ত গভিলীলার মধো ইহার অন্ঠরূপ ছন্দরসের আভাস আমরা পাই (চিত্র নং ৭৫-ক)। 
সমুদ্রের তরঙ্গের নিরবচ্ছিক্ন দোলার পুনঃ প্ুনঃ উঠা নাবার মধ্যে ছন্দ-লীলার একই রকম স্বাদের 
মধর রসটী আমাদের মনাক দোলা দেয় (চিত্র নং ৭৯)। চীন ও জাপান দেশের চিত্রকরগণ এই 
সমুদ্রের লহরী-মালার অন্তুত গতিলীল। ও উত্থান পতনের জীবন-চরিত অদ্ভুত রেখা রসে জীবস্ত 
করিয়া তুলিবার কৌশলে সিদ্ধ-হস্ত। ( চিত্র নং ৮*)। 
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আকাশ, ক্ষেত্র, ভূমি, স্থান, পরিসর (32806 )। 

রেখা প্রসারিত করিবার স্থান বা ক্ষেত্র চাই । ক্ষেত্র না থাকিলে রেখার অস্তিত্ব থাকে না। 
একটা পটভূমি না থাকিলে চিত্রলেখা যায় না । এই প্রসারিত করিবার গুণ, এই বিস্তৃত করিবার 
আবশ্যকতা, আকাশকে, ক্ষেত্রকে, পটভূমিকে বিস্তৃতি ($৪০০) দান করে । রেখাদ্বারা, বিশেষতঃ 
সরল-রেখা হবার বিস্ততির আভাষ ও অনুভূতি হয়। এই আকাশ, এই বিস্তুতি, এই ক্ষেত্র 
(59৪০) যাবতীয় বস্ত্র দ্াড়াইবার স্থান, গতি ও গমনীগমনের পথ ও পরিসর । এই বিস্তূতি, 
তিন প্রকারের ১। দীর্ঘ ১। প্রস্থ ৩। গভীরতা, বা দূরত্ব । চিত্রে দীর্ঘ ও প্রস্থের দুই মানের 
ক্ষেত্রের মধ্যে তৃতীয় মানের অর্থাৎ গভীরত। বা দূরত্বের আভাষ দেওয়! চিত্রকরের প্রধান উদ্দেশ্য। 
এই তিন প্রকারের মানের গুণ লাভ করিয়া, কল্পনার চিত্র বা নকল চিত্র, আসল বা সত্য বলিয়া 
ফুটিয়। উঠে, এইরূপ মনে হর । আলো ও ছায়শর সাহায্যে যাহী সমতল ছিল তাহা! তৃতীয় মানের 
ঘনতা বা গভীরতা লাভ করিয়া উচু হইয় উঠে, পটভূমিকা ত্যাগ করিয় ফুলিয়! উঠে, চোখে-__ 
অন্ততঃ এইরূপ মনে হয় । এই ঘনমানের মায়া-স্থষ্টির নাম চিত্র। নিপুণ চিত্রকর রেখার বিশ্যাসের 
কৌশলে এবং আলো ও ছায়াপাত করিয়া, জীবের মুস্তির স্থুলতা (১০1:910%) গভীরতা, মাংসলতা, 
তাহার গোলাল রূপের আভাষ বা মায়া স্থষ্টি করেন । এই রেখা বাছায়ার সংযোগে পুর্বেব যাহা 
পট-ভূমির সহিত লিপ্ত ছিল, সমতল ছিল, তাহা৷ স্ফীত হইয়া উঠে, গোল হইয়া উঠে, সত্য বলিয়া 
সজীব বলিয়? ভ্রম হয়। যাহার মাপ পূর্বের দীর্থে ও প্রস্থে ছিল, এখন তাহা গভীরতা বা ঘনমান 
(57১0:) লাভ করে । দুশ্য-চিত্রে (151705০570) এই ঘনমান ব। গভীরতা বা দ্ূরহের আভাষ 
দেওয়া অত্যন্ত আবশ্যক । দৃশ্যটা যে চোখের সম্মুখে সোজা বহুদূর চলিয়া গিয়াছে তাহার 
আভাষ না দিলে দৃশ্য-চিত্র সত্য বলিয়া! মনে হয় না। এই বিস্ততি, বা গভীরতা, বা পরিসরের 
মায়া স্ট্টি না করিতে পারিলে, চিত্রিত দৃশ্য-চিত্র ফলকে সত্যের রূপ লইয়া? সজীব হইয়া ফুটিয়। 


»-৫তইশ-_ 


উঠে না। এই সত্যের রূপ বা মায়া স্থষ্টি করিবার, এই গভীরতা বা ঘন-মানের আভাষ দিবার 
একাধিক উপায় ও পদ্ধতি আছে। প্রথমতঃ, দূরের বস্তকে আকারে ছোট করিয়া চিত্র করিলে 
ম্তটা দুরে রহিয়াছে এইরূপ প্রতীতি হয়। দ্বিতীয়তঃ দুরের বস্ত্রকে স্পষ্ট করিয়া না লিখিয়া, 
অস্পষ্ট করিয়া, আব.ছায়ার চিত্রে লিখিলে,__দূরত্বের আভাষ দেওয়া যায় । 

পশ্চিমদেশের চিত্র-পদ্ধতিতে সাধারণতঃ, আলো ও ছায়ার সাহাযো বস্তকে গভীরতা বা 
ঘনমানের স্বীতি দ্বারা উদ্বোধিত করিবার প্রবৃত্তি বেশী দেখা যায়। পশ্চিমদেশের চিত্রে, আলো ও 
ছায়াপাত চিত্রপদ্ধতির অপরিহাধ্য অঙ্গ । পশ্চিম দেশের শিল্পীরা আলো ও ছায়ার পথ পরিত্যাগ 
করিয়া চিত্র রচনার কথা কল্পনা করিতে পারেন নাঁ। পূর্ববদেশের শিল্পীরা আলো ও ছায়াপাত 
কিন্বা গভীরতা (06017), বা স্কীতির (51191) সাহায্যে একটা সত্যের, বা বাস্তবিকতার মায়া সি 
করা চিজের উদ্দেশ্য বলিয়। স্বীকার করেন না। সাধারণতঃ, পুর্বব দেশের চিত্রে, এই বাস্তবিকতার 
উপকরণ অলো। ও ছায়াপাতের কোনও চেষ্টাই প্রায় থাকে না। এই জন্যঃ প্রায়ই, চীন, জাপান ও 
ভারতবধের চিত্র আলো। ও ছায়া! বঞ্জিত সমতলক্ষেঞ্জে লগ্ন- উচ্চ নীচতার আভাষ বজ্জিত (750 
চিত্র। পুর্ববদেশের চিত্রশিল্পীরা মনে করেন যে, ছবির ছবিত্ব, বাস্তবিকতার মায়া-স্থষ্টি দ্বার। নষ্ট 
করা উচিৎ নহে । উপরস্ত, আলোক ও ছায়ার উজ্জ্বলতা ও অন্ধকার সফি করিলে রেখা নিমঞ্জিত 
হইয়া যায়- রেখার রস আ্বাদন ও গুণ বিচারের অবসর পাওয়া যায় না। এইজন্য পশ্চিম 
দেশের চিত্র আলোক ও ছায়াপ্রধান। পুর্ব দেশের চিত্র রেখা-প্রধান। 

দশ্য-চিত্রে (18150508196 10917500178), বা গল্প-চিত্রে 00877158655 19887700125) যেখানে পশ্চাতের 
পটভূমিতে স্থিত বস্ত, বা মৃত্তি বিশেষের পরিচয় দিবার আবশ্যকতা আছে, পূর্বদেশের শিল্পীরা একটা 
নৃতন পদ্ধতি দ্বার! দূরত্ব, বা গভীরতার ইঙ্গীত দিয়! থাকেন। যে বস্ত যত পিছনে থাকে চিত্রফলকে 


-সচব্বিশ-- 


তাহার তত উচ্চ স্থান। যেমন মনে করা যাউক, যে একজন মানুষের পশ্চাতে একটী বৃক্ষ আছে, 
তাহার পশ্চাতে একটী গৃহ, বা মন্দির আছে ( চিত্র নং ৮২)। চিত্রপটে মানুষের চিত্রটা সর্বব 
নিম্নভাগে থাকিবে, তাহার উপরে থাকিবে বৃক্ষটী, তাহার উপরে থাকিবে মন্দির । চীন দেশের 
পৃশ্য-চিত্রে এই পদ্ধতির নান। দৃষ্টান্ত আছে। ভারতের নান! যুগের নানা শিলাফলকে এই 
পদ্ধতির প্রয়োগের অনেক দৃষ্টাস্ত আছে ( চিত্র নং ৮৩) 
বর্ণ (00109) । 

বর্ণ সষ্টি-তত্বের একটা জটাল রহস্ত । বিজ্ঞান বর্ণ সম্বন্ধে নানা তব আবিষ্কার করিয়াছে। 
তাহার মধ্যে একটী তত এই, যে, মানুষ রেখার দ্বার আবদ্ধ বা লিখিত বস্তর রূপ (০ 
০801877507১ 1759) বুঝিবার বহু পুর্বে বর্ণের শক্তি অন্রভব করে । শিশুরা অতি অল্প বয়সেই 
বর্নবোধ শক্তির পরিচয় দেয়। অনেক পশুরও বর্বোধ শক্তি আছে। মানুষের মনের উপর 
বর্ণের প্রভাব অত্যন্ত বেশী। কবিতায় সুর সংযোগ করিলে কবিতা যেমন নূতন মূল্য পাইয়া, 
উদ্ভাসিত হইয়া উঠে, বর্ণ হান বস্ বা রেখা-চিত্রে বর্ণ সংযোগ করিলে, তাহ নুতন ভাবে ও রসে 
আমাদের চিন্তকে আকধণ করে । রেখা-চিত্র আমাদের বুদ্ধিকে উদ্ধ দ্ধ করে, আমাদের মনে চিন্তার 
রাজ্যের দ্বার উদ্ঘাটন করে । বর্ণ আমাদের মনে ভাব-রাঁজ্যের দ্বার উদঘাটন করে। 

প্রত্যেক শ্বেত রশ্মির মধো সাতটা বিভিন্ন জাতির বর্ণ নিহিত ও লুকায়িত আছে। 
ত্রিকোণ পরকলাব্র (7379172) মধ্য দিয়। শ্বেত রশ্বিকে বিশ্লেষণ করিয়! দেখিলে, এই সাঁভটী বিভিন্ন 
বর্ণের রশ্মি আমাদের চোখে পড়ে । এই সাভটী রশ্বি- বেগুনি (৬:০150, ভু তে (17,918০), 
নীল (13156), সবুজ (€0916677), হরিদ্রে। (110), কমল। (0)15178০) এবং লাল (1২০৭)। এই সাত 
সুরের বর্ণকে ইংরাজীতে 9১৩০৮ বলে । এই সাত বর্ণের মধ্যে ওটা বর্ণ অন্য বর্ণের মিলনে 


__পঁচিশ__ 





উৎপন্ন হয়, যেমন বেগুনি-_-লাল এবং নীল বর্ণের মিশ্রণে উৎপন্ন ; সবুজ বর্ণ, হরিৎ ও নীলবর্ণের 
মিশ্রণে উৎপন্ন ; এবং তুঁতে বর্ণ, নীল ও সবুজ বর্ণের মিশ্রণে উৎপন্ন হয় : এবং কমলা বর্ণ, লাল ও 
হরিজ্ত্রা বর্ণের মিশ্রণে উৎপন্ন হয় । সুতরাং, লাল, হরিৎ এবং নীল এই তিনটা বর্ণ_ মূল, বা শুদ্ধ 
বর্ণ (710781 075015,0010801) অন্ত কোনও বর্ণের সম্মিলনে বা সংমিশ্রণে এই তিনটা বর্ণ উৎপন্ন 
হয় না। যেমন সাতটা বর্ণের একত্র সংযোগে শ্বেত বর্ণ উৎপন্ন হয়, তেমনি সমস্ত বর্ণের অভাবে কৃষ্ণ 
বর্ণ উৎপন্ন হয় । উচ্চ সুরের মূল বর্ণ বা শুদ্ধ বণকে কেহ কেহ উত্তপ্ত বা তেজী বর্ণ (১০1 ০০1০৯7৪) 
বলিয়া থাকেন, এবং নীচু সুরের মিশ্রিত বরকে শীতল বা ন্সিগ্ধ বর্ণ (০০1৭ ০০1০7) বলিয়া 
থাকেন। উচু সুরের শব্দ যেমন আমাদের কর্ণকে পীড়িত করে, উঁচু স্থুরের বর্ণ তেমনই 
আমাদের চক্ষুকে উত্তেজিত, বা গীড়িত করে । নীচু মোলায়েম সুরের বর্ণ দেখিলে আমাদের চক্ষু 
জুড়ায়, শীতলতার অনুরূপ তৃপ্তি অনুভব করে । 

প্রকৃতির নানা বস্তর নান! বিভিন্ন বর্ণের রঙ আমাদের চক্ষুকে আকৃষ্ট করে, উত্তেজিত 
করে, অভিভূত করে। বেজ্ঞানিকরা বলেন যে বিভিন্ন বস্ত্র, বিভিন্ন জাতির বর্ণকে আত্মসাৎ 
করিবার (815০7), পরিপাক করিবার শক্তি আছে। এই শক্তি তাহাদের অনুগত মজ্জাগত শক্তি । 
যে বর্ণটী যে বস্ত্র আত্মসাৎ করিতে-পারে না, সেই বর্ণটাই তাহার দেহে ফুটিয়া উঠে এবং তাহা 
আমাদের চোখে প্রতিফলিত হয়। শ্বেত বণের আলোক যখন রক্ত জবার উপর পড়ে তখন 
শ্বেতবর্ণে নিহিত ছয়টী বণ'ই রক্ত জবা আত্মসাৎ করিয়! লয়, কেবল বার্কা থাকে রক্ত বর্ণ, এই 
অবশিষ্ট বণণটী, যাহ জবাফুল পরিপাক করিতে পারে না, তাহার দেহে ফুটিয়। উঠে। এইকরপে 
হরিদ্রা বণের পুষ্প, হরিদ্রা বর্ণ ব্যতীত আর সমস্ত বর্ণ আত্মসাৎ করিয়া লয়, সুতরাং হরিজ্্রা বর্ণে 
রঞ্জিত হইয়1 প্রকাশ পায়। যে বস্তু কোনও বর্ণ আত্মসাৎ করিতে পারে না, তাহা শ্বেত বর্ণে 
প্রতিভাত হয়। সাত বণের নানা অন্থপাতের মিশ্রণে, শত শত বিভিন্ন বর্ণের উৎপত্তি হয়। 
এই একাধিক ব1 সংমিঞ্রিত বর্ণে শত শত নুতন বর্ণের নানা গভীরতা, ব1 ওজনের নানা বর্ণ 


স্প্ছাঁব্বিশ- 


ইচ্ছামত উৎপন্ন, করা যায়। গভীরভার তারতম্য হিসাবে, গাঢ়, ফিকে, গভীর, ভারী, হাল্কা, 
ইত্যাদি বিভিন্ন ওজনের (৮৪10০) বণ. চিত্র-শিল্পীর। প্রয়োজন অন্তসারে উৎপন্ন করেন । প্রত্যেক 
সাত সুরের মধ্যে মধ্যে যেমন অনেক শুক্র, অতি শ্বক্ম আর তর (৮1191811079) সুর আছে এবং ওস্তাদ 
সঙ্গীতজ্ঞর1 তাহার প্রয্জোগ করেন, সেইরূপে এক এক বর্ণের অন্তর্গত নানা গভীরতার অন্থপাতে 
নানা ওজনের স্বহ্্র অতি্যক্গ্ নানা পর্যায়ের (218511017) বর্ণ আছে। প্রকৃতির নানারূপে এই 
বিভিন্ন পধ্যায়ের নানা স্ব, অতি-্বশ্স, কোমল» অতি-কোমল বর্ণের সমারোহ আমরা দেখিতে 
পাই । স্বর্ধযাস্তের সময় আকাশের দিকে দৃষ্টিপাত করিলে এক এক বর্ণের নানা পৈঠার (5০816), 
নানা পধ্যায়ের (£8090077), নানা ওজনের (৮810) সুক্ষ, অতি-স্ক্গ বিভেদ ও রেশ আমাদের 
চোখে পড়ে । 

এই বর্ণের সমারোহ, ওস্তাদ শিল্পীদের তুলিকাঁয় নুতন এশ্বর্সোর সমারোহ, রেখায় লিখিত 
চিত্রকে নূতন সম্পদ, নৃতন মূল্য দান করে, নৃতন ভাব ও রসে উজ্জীবিত করে । এই জন্ শিল্পীর 
হাতে, বর্ণ একটা নুতন শক্তির অভিনব উপকরণ ও অন্ব। 

এক বর্ণ এবং অন্য বর্ণের মধ্যে নানা জাতির সম্পর্ক ও সন্ষক্দধ আছে। কতকগুলি বর্ণের 
মধ্যে মিত্রতার সম্পর্ক আছে। এবং কতকগুলি বর্ণের মধ্যে শরুতার সম্পর্ক আছে। 
এই সম্পর্ক কতকট? সঙ্গীত-শাস্সের বাদী-বিবাদী সুরের সম্পর্কের অনুপ । এক জাতির বর্ণ অন্য 
জাতির বণকে সহায়তা করে, তাহার পোষকতা করে । এক একটী বর্ণ অন্ত এক একটী বর্ণকি 
বিদ্বেষ করে, তাহার শক্তি কয় করে, তাহার প্রভাবের বিপুদ্ধতা আচরণ করে । বিচঙণ শিল্পীরা 
এই বিপরীত র্লাতির, বিবাদী ও শিত্রতার বঙ্গনে আবদ্ধ বাদী বর্ণের যথোপযুক্ত বাবহার করিয়া, 
আপনার প্রয়োজন অনুসারে চিত্রে সংযুক্ত করিয়া, নিজ নিজ অভীপ্সিত ভাবের স্ঙ্ি করেন। 
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এক হিসাবে, যেমন এক একটী বর্ণ অন্য এক বর্ণের বিরোধী --এই দুই বিবাদী বর্ণের সমন্বয়ে 
ও সশ্মিলনে, ভাহার্দের বিবাদ তিরোহিত (09008115) হইয়া! শ্বেত বর্ণের উদ্ভব হয়। এইজন্য 
যে বর্ণের যোগ করিলে তাহা পুর্ণ হইয়! শ্বেত বর্ণের যুক্ত-বর্ণে পরিণত হয়, তাহাকে পুরণকারী 
(০০17)0311006701819)বণ বলে । এইরূপ, রক্ত বর্ণ নীলাভ সবুজ বর্ণের পুরক (০০17)1915776176919) 
বর্ণ ; কমলালেবুর বর্ণ সবুজাভ নাল বর্ণের পুরক ; হবিদ্রা বর্ণ ঘন নীল বর্ণের (10817812076) 
পুরক, সবুজাভ হরিদ্র। বর্ণ, বেগুনিয়] বণের পুরক, সবুজ বর্ণ, পিঙ্গল বর্ণের (0১5191০) পূরক । 
পুর্ব দেশের চিত্রশিল্পে বর্ণের সদ্যবহার বহু যুগ পুর্বে প্রবস্তিত হইয়াছে । পশ্চিম দেশে 
বর্ণের সদ্ধ্যবহার ১৪ শতকের পুর্সেব প্রয়োজিত হয় নাই । ইতালীন চিত্রকরগণ প্রথম বর্ণের 
যথোপযুক্ত ব্যবহারের প্রবর্তন করেন । ইতালীর নব যুগের (1২০7,9135877০০) চিত্রকরগণ প্রথমে 
বৈজাস্তাইন শিল্পীদের উদাহরণ অবলম্বন করিয়?, চিত্র-শিল্পে বর্ণ সমারোহের শ্ুত্রপাভ করেন। 
বৈজান্তাইন শিল্প মূলতঃ পূর্ববদেশের প্রাচা-শিল্প ধারার (১০1১০০15 ০1 00116170] [91170778) 
প্রতিনিধি । প্রাচীন প্রাক ও রোমক শিল্পে, বর্ণের বিশেষ প্রভাব দেখ। যায়না। ফ্ররেন্স 
সহরের ওস্তাদ-শিল্পার1, চিত্রে বর্ণের সন্ধযবহার করিয়া, ধন্মসাধনার উন্দাপনায় বিশেষ সহায়ক 
হইয়াছিলেন। ভেনিস সহরের ওস্তাদ-শিল্পীরা (৬/০1511815 [৬]৪31575), ধাহারা প্রাচ্য-দেশ 
হইতে আনাত পণ্য-দ্রব্যের মধ্য দিয়” বর্ণ-প্রয়োগের উৎকৃষ্ট দৃষ্টান্ত দেখিবার স্থযোগ 
পাইয়ীছিলেন, ইতাঁলীর চিত্রশিপ্পে এক নূতন বণ প্রয়োগের বাণী প্রবন্তিত করিয়াছিলেন । 
ইতালীয় শিল্পীদের মধ্যে পেরুজিনে।, বতিচেল্লী* তিষিয়ান ও জজ্জ্রিয়ন _ বর্ণ-সংযোজনায় অদ্ভুত 
এন্দজজীলের পরিচয় দিয়াছেন। পেরুজিনো এক নুতন আভার নীল ব্যবহার করিয়। প্রসিদ্ধ 
হুইয়াছিলেন। বতিচেন্ী তাহার প্রভাত আলোকের নরম সুরের হরিতাভ বর্ণ প্রয়োগে প্রসিদ্ধ 
হইয়াছিলেন। তিষিয়ানের চিত্রে সুবর্ণ বর্ণের সুষম! অতি প্রসিক্ধ। জর্জিয়নের চিত্রে গোলাপী 
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আভার জয় ঘোষণ। করিয়াছে । স্পেন দেশে বর্ণ প্রয়োগের প্রথম ম্বত্রপাত করেন ভেলাকুয়ে। 
তাহার চিত্রে নানা স্থুরের, নান1 পধ্যায়ের, ধূসর বর্ণের স্ঙ্ম প্রয়োগ দেখ] যায়। উত্তর 
ইউরোপে, (হল্যাণ্ডে) ভান ঈক ও ভেরমীর নিপুণ বর্ণ শিল্পী (০০1০1151) ছিলেন । ইংলগ্ডে বর্ণের 
যাদুকর ছিলেন টর্ণার। তাহার চিত্রিত অনেক দৃশ্য-চিতরে বর্ণের নানা অলৌকিক নৈপুণ্যের 
পরিচয় আছে। ফ্রান্সে, ১৯ শতকের শেষ পাদে, একদল নৃতন শিল্পী [ তাহাদের নাম প্রতী তি- 
বাদী (177712753510101515) ] বিজ্ঞানের সাহাষ্যে চিত্রশিল্পে নুতন রীতির বর্ণ প্রয়োগের প্রবর্তন 
করিয়াছেন । ভান্্‌-গেো ইহাদের মধ্যে শ্রেষ্ট বর্ণ-শিল্পী । 
বর্ণের বৈপরীত্য (0০7৮৪85) ও এঁক্যতান (জাযো।0109) । 

আলো ও ছায়ার মধ্যে যেমন একট! দ্বন্দ বা বৈপরীত্য আছে, কোন কোন বর্ণের মধ্যে 
এইরূপ বিপরীত রসের ভাব আছে। ওস্তাদ শিল্পীরা কৌশলে এই বর্ণ-নৈপরীতা দ্বারা অনেক 
অভিনব রসের হ্ৃষ্টি করিয়া! থাকেন। কুশল শিল্পীর হাতে উপযুক্ধ অন্থপাতে ব্যবহৃত হইয়1, এই 
বর্ণের বৈপরীত্য (০০৮৪৪) অভিনব উপভোগ্য রসের অবতারণ! করে । কোনও চিত্রে অতি 
মাত্রায় নীলবর্ণের অবতারণা! করিলেঃ তাহার ভার লাঘবের জনা, তাহার পাষাণ ভাঙ্গিবার 
জন্য (০০7707830), উপযোগী আভার লোহিত বণ উপযুক্ত পরিমাণে ব্যপহার করা আবশ্যক হয়। 
ইতালীর শিল্পী পেরুজিনোর লিখিত অনেক চিত্রে ইহার অনেক দৃষ্টান্ত আছে। চিত্রশিল্পে, 
ইউরোপের শিল্পীর প্রায়ই শুদ্ধ, বা মুল বণ(177016 07 1281708 ০০1০এ1) ব্যবহার করেন ন।। 
পুর্বব-দেশের চিত্র-শিলে এই শুদ্ধ বণে”র প্রয়োগ ও বৈপরীত্য বহুল পরিমাণে দেশ] যায়। ইহার 
শ্রেষ্ঠ পষ্টান্ত পারস্য দেশের চিত্রাবলী এবং ভারতের রাজপুত ও পাহাড়ী পদ্ধতির চিত্রকল1। 
নানা বিভিন্ন ও বিপরীত রসের বণে'র সমন্বয় করিয়া, একট এক সুরের সঙ্গতির নিগড়ে বাধিয়। 
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ওস্তাদ-শিল্পীরা বণের এক্যতানের (118177079) সৃষ্টি করিতে পারেন। এই বিভিন্ন ওজনের, 
বিভিন্ন মূল্যের, নান! বিভিন্ন সবরের বণের মধ্যে এঁক্য সাধন কর" চিত্রশিল্পের একটা দূরহ ও বাঞ্ছনীয় 
কৌশল । যিনি এই বণের এঁক্য সাধন করিতে না পারেন, তাহার চিত্র ব্যর্থ রচনা । এই নানা 
স্থরের বণ-সংযোজনার মধ্য দিয়! এক্য ফুটিয়ে তোলা, চিত্র-শিল্পের প্রধান অনুসরণীয় গুণ ও 
বেশিষ্ট্য। অনেক উৎকৃষ্ট চিত্র-রচন, বণে'র এক্যতার অভাবে, বণের ভার-সাম্যতার (১815)06) 
অভাবে, শক্তিহীন হুইয়। পড়ে। চিত্রের বক্তব্য ও ভাব-প্রকাশ, সার্থক হয় না ও সিদ্ধ হয় না। 
কোন বণে র পাশে কোন বণ” সংযোজন করিলে, তাহার রচনার সঙ্গতি রক্ষ! হইবে, ইহা! বিচার 
করিবার শক্তি অতি স্ক্ষ্ম বণরসবোধের উপর নির্ভর করে। 


সতিরিশ- 


শ্ঞাজ্কম্ঘর 


(590012100২6) 


ভাক্বষ্য ও তক্ষণ ( খোদাই ) শিল্প তিন মানের চিত্র দীর্ঘ, প্রস্থ, ও ঘনমান (16780), 
15800 ৪0 061911১-01)165 00715910199) | প্রকৃতির নান। দ্রব্য ও ুস্তি যেমন তিন মান 
(0766 0117615910153) দ্বারা আকাশ ও পরিসর জুড়িয়া বসিয়া থাকে, তাহার অন্নকরণ করিয়া, 
ভাস্কর ও মৃত্তিকার, বাস্তবিক প্রতিমৃত্তি গড়ে তোলেন, কিম্বা আস্ত কাঠ কি পাথর কেটে মূক্তি বাহির 
করিয়া দেখান। একটা চতুক্ষোণ পাথর, কাঠ, কিন্বা। হাঁড় কিএ্বা এইরূপ কোনও কঠিন বস্ত তাহার 
অনাবশ্যকীয় অংশ ক্রমে ক্রমে বাটালি দ্বার। কিম্বা! অন্ত যন্ত্র বারা অপসারিত করে, ভাস্কর কাহার 
অভীপ্সিত যুত্তি আমাদের চোখের সামনে ফুটিয়ে তোলেন। কোনও গোলাকৃতি বৃক্ষের ডাল 
কেটে, তাকে চতুক্ষোণ রূপ দিয়ে, চৌমুখ চার-পল। একটা স্তস্ত প্রস্তুত করা যেতে পারে (চিত্র নং ১)। 
ভাঙ্কর-শিল্পের এটা হল অত্যন্ত সহজ ও সরল (5107115) উদ্দাহরণ। বাস্তবিক ভাক্কর-শিল্প অত 
সহজ ও সরল নহে। কাঠ কিন্বা পাথর খোদাই করে, চৌমুখ বা চৌপলা বস্ত খোদাই করা 
অপেক্ষাকৃত অল্প পরিশ্রমের স্থল নৈপুণ্যের আদিম-কালের তক্ষণ-বিগ্তা। প্রাকৃগীতিহাসিক যুগে, 
পণ্ুর হাড় খোদাই করে নান! পশুর আকতির চলনসই প্রতিমৃত্তি আদীম কালের শিল্পীর! গড়ে 
গেছেন। প্রায় ২৫০০০ পঁচিশ হাজার বৎসর পুর্ধে নিম্মিত এইরূপ হাড়ের খোদাই কর পশুর 
মুত্তি স্পেনের পিরীনীঞ্জ পর্বতের গুহায় পুরাতাত্বিকের। খুগ্িয়া বাহির করিয়াছেন (চিত্র নং ২)। 











এই প্রাকীতিহাসিক যুগের আদীম যুগের আদীম ভাস্কর শিল্পী, উপযুক্ত উপাদানের (78ট0181) 
অভাবে ইচ্ছামত মূর্তি রচন। করিবার সুযোগ পান নাই । কোনও পশুর হাডে যাহাতে মোটামুটি 
কোনও পশুর, বা মান্ধষের মর্তির আদল আছে এইরূপ উপাদান লইয়1 সেই বিশেষ আকারের 
মান্থষের (চিত্র নং ৭)বা পশুর মুর্তি এ হাড় খোদাই করিয়া ফুটিয়ে তুলেছেন। কিন্ত ভাক্কর-শিল্লের 
আদীম অবস্থায় প্রীয় চার-পলার বেশী মুখ খোদাই করিয়া দেখাইবাঁর উপযুক্ত সাধন ছিল না 
( চিত্র নং ৭ ৪-ক, ৪-খ )। ক্রমশঃ, ভাক্ষর্যা শিল্পের উন্নতির সহিত স্বভাবের রূপের নানা অবয়বের 
অনুরূপ নানা মুখযুক্ত (07917% 10181795) মূর্তির খোদাই করা সম্ভব হয়েছে । সাধারণত: চতুক্ষোণ, 
বা চৌপলা কোনও কাষ্ঠের, বা পাথরের কেবল মাত্র চারটা মুখ, বা দিক (01876) থাকে । কিন্ত, 
চতুক্ষোণ যখন গোলাকৃতি করা যায়, তখন তাহার অসংখা অল্প পরিসরের ছোট ছোট মুখ (8০৪ 
01518, 575108০০) প্রকাশ (চিত্র নং ৩) পায়। সাধারণতঃ মানুষ বা পশুর অবয়ব শানা ডৌলে 
অসংখ্য মুখ (0157)6) যুক্ত রূপের সমগ্টি। মানম্নষের মুখ ও অঙ্গ প্রত্ঙ্গ পশুর অপেক্ষা অনেক বেশী 
অতি ছোট ছোট জ্ক্ষ্ম পরিসরের অসংখা, মুখ' (91577, 9০৪) দ্বারা নিম্মিত ( চিত্র নং ৫, ৫-ক, ৬)। 
এই সমস্ত ক্ষুদ্র স্বক্ম মুখ--তীত্র আলোকে ডুবিয়া থাকে অল্প আলোকের সক্ম রশ্বিতে এই সব স্ঙ্স 
মুখ (118156) ফুটিয়া উঠে (চিত্র নং ৮, ৯)। এই জন্য উচ্চ অঙ্গের ওস্তাদ ভাক্ষরগণ তাহাদের চিজ্র- 
গ্ুহে (95৭1০) নানা পর্দা ঝুলাইয় সক্ষম আলোক-পাঁতের বন্দোবস্ত করিয়! লন। ওত্তাদ শিল্পীরা 
এই ছোট ছোট রূপের ঢেউ দেখিবার শ্মন্দ্ম নিরীক্ষণ-শক্কি, বা দুষ্টি বন্ড আয়াসে লাভ করিয়া থাকেন। 

ভাসঙ্কধ্য-শিল্লের প্রকাশের তিন্টী সাধন ২--১। রেখা (018৬/77ঘ), ২। নানা পরিসরের 
মুখ, বা ক্ষেত্র (219775), এবং ৩1 আলো ও ছায়ার অবকাশ (0185 ০1 11817 2170 51506) । 
সমতল ক্ষেত্রের গর্ভে নান। রূপের নান! আকৃতির গহ্বর কাটিয়া নানা পরিসরের আলোকপাত 
করিতে পার! যায়, এইরূপ নান। বিচিত্র আকারের রূপের ঢেউ ভাঙ্কর তাহার কল্পিত মৃদ্তিতে ফুটিয়ে 
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তোলেন । এই ছোট ছোট রূপের 0উ, এক একটা অক্ষর । এই অক্ষরমাল। নানা ভঙ্গীতে নানা 
ছাদে গেঁথে, ভাক্কর তাহার ভাবপ্রকাশের শব্দঘমালা, বা অভিধান রচনা করেন। 

রেখা দ্বারা ভাঙ্কর তাহার কল্পিত মৃত্তির সাঁন। নিদ্ধীরণ ও দা, প্রস্থ ও গভারতার পরিমাপ 
নিন্দিত করেন। ক্রমশ:, চার পলের খগ্ডকে নানা পল, বা বনু-মুখের (7410-1915175) অবয়ব 
খোদাই করিয়া, তাহার কল্পিত রূপের প্রতিম। ফুটিয়ে তোলেন । কাঠ বা পাথরের খণ্ড হইতে, 
এইরূপে খোদাই করিয়া, মুত্তির আদল বাহির করিয়। লইতে শিল্পার বহুদিন লাগে! এই দীর্ঘ- 
কালের মধ্যে, শিল্পাকে তাহার মানসিক কল্পনাকে মনের মধ্য বহুদিন জাগ্রত রাখিতে হয়। 
পাষাণ ব' কাণ্ঠের স্তম্ভের মধ্যে শিল্পার কৰ্পিত বা মারাধিত প্রতিমুন্তি নিহিত ও লুক্কীয়িত আছে । 
তাহার বহিরাবরণের প্রচ্ছন্নতা হইতে পাথর কাটিয়। ভিতরের নিহিত মৃত্তিকে রূপ দিতে হয়। 
যে সব অনাবশ্যকীয় বস্ত দ্বার কল্পিত মৃন্তিটা লুঙ্কায়িত আছে, তাহ! খোদাই করিয়! কাটিয়! ফেলিয়া 
দিলে, ভিতরের মূত্র পরিস্ফু১ হইয়। উঠবে । এই হিসাবে ভাক্ষর-শিল্পা লুকায়িত মূর্তির আবরণ 
মোচন করেন মাত্র । জন্মন, শিল্পী দুরার বলিয়াছেন “শিপ্র-রূপ প্রক্তির গে নিহিত আছে ; 
শিল্পীর কর্তব্য এই রূপকে নিক্ষাষিত করা” (2৮6 15155005170) 18081571015 101 056 81056 1০ 
01986 1১61 (0701),) 1 

রেখা-বর্ণে লিখিত চিত্রের সহিত তুলনা করিলে দেখিতে পাই যে ভাক্ষরের মূর্ত নান 
অবয়বযুক্ত প্রতিমা । স্থতরাং পুতুলঃ বা প্রতিন। অধিকতরবাস্তবিক ও চক্ষুর পক্ষে সত্য বস্ত। 
ভাঙ্করের খোদিত মু'স্ত আমরা চারিদিক পধ্যবেক্ষণ করে, চারিদিক স্পর্ণ করে, সত্যবস্তর অগ্রবূপ 
অনুভূতি লাভ করি । ভাঙ্ষধ্যশিল্পের সাধন দ্বারা, প্রকৃতির রূপের ছুবহ প্রতিমূত্ত ভাক্কর গড়ে 
তুলতে পারেন । চিত্রের মায়া (111051077) অপেক্ষ। ভাক্ষরের গঠত পুতুলের মায়া (811057072) 
অধিকতর বাস্তবিক, (551180/০ অর্থাৎ অধিকতর চাক্ষুষ সত্যরূপ। (চিত্র নং ৬, ৬ক, ৬গ)। 


-তিন- 


অনেক সময় উপযুক্ত পরিসরের বস্তুর (718151158]) অভাবে পুণ অবয়বের (০০7৫) চারি- 
দিক থেকে দশন' য় মৃত্তি রচনা করিতে না পারিয়া, অথবা অন্য কোনও কারশ্ে কেবল ফলক-মাত্র 
অবলম্বন করিয়া, ভাঙ্বর চিত্র নিশ্্ীণ করেন ( চিত্র নং ১৯, ১০-ক)। ইহাকে ম্বল্পোদ্‌-ভিন্ন ফলক- 
চিত্র (083-761150, 1০-161550) বলা যাইতে পারে । এইবপ চিত্র বন্ুমুরখী নহে, ফেবল সম্মুখ দিক 
হইতে দ্রষ্টব্য । অনেক মন্দিরের গাত্রে বা প্রকোষ্ঠে, এই শ্রেণীর অল্প খোরদ্দিত ফলক (16176 
নিবদ্ধ থাকে । প্রাচীন গ্রীসদেশের কবর বা শবাধারের উপরে এই ভেণীর শ্রেষ্ঠ ভাক্র-চিত্রের 
উৎকীর্ণ নিদশন আছে । চীনদেশের অতি প্রাচীন ভাক্কর্যযে ইহ অপেক্ষা অল্প গভীর উৎকীর্ণ- 
চিজের অনেক মনোহারী দৃষ্টান্ত আছে। হান্‌ যুগের শবাধারের গাত্রে, এই শ্রেণীর অতি 
ক্ষীণরূপে উদ্ছিন্ন ফলক-চিত্র পাওয়া গিয়াছে (চিত্র নং ১১)। এই শ্রেণীর খোদাইকে উন্তিন্ন ফলক 
(51161) না বলিয়া, কধিত রেখাচিত্র (70155 01817£) বলাই যুক্তি যুক্ত । 

যুরোপের আদিম যুগের খুষ্টান-শিল্পে, গজদস্তে উৎকীণ” উৎকৃষ্ট কল্পনার স্বল্প উদ্চিন্ন 
কলকের (7255-15170 নান দৃষ্টাস্ত আছে । 

ইহা অপেক্ষা গভীর পরিসরের খোদিত ফলকে (4910-15116৮০, 10181) 151760 ভাক্ষরের 
বক্তব্য কথা অধিকতর স্পষ্ট ভাষায় বলিবার স্থযোগ হয় । এই উচ্চ বা গভীর পরিসরের ফলকে 
দূরত্ব, ও বিষয়বস্তুর নানা] বিবরণ ও খুট্টানাটটা খোদিত করিয়। দেখান যায়। 

প্রাঙীন এথেম্স, সহরের পার্থেনন্‌ মন্দির হইতে আনীত ভাস্কর্য্য উচ্চ পরিসরের খোদাই 
শিল্পের উৎকুষ্ট নিদর্শন (চিত্র নং ১১)। প্রাচীন ভারতের শিল্পে স্বল্প-উদ্ভিম্ন ও উচ্চ পরিসরের 
খোদিত ফলক এবং চৌমুখ (50119507510 075 1০010) ভাক্ষরধ্যের নান! উৎকৃষ্ট নিদর্শন আছে। 
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ভাঙ্কধ্যের দোষ গুণ কেবল প্রকৃতির রূপের সাদৃশ্য বিচার করিয়া হয় না। ভাক্করের রপ- 
কল্পনা তাহার রেখা সমষ্টির সঙ্গতি ও এক্যতাঁনের (17810750155 01 11079) উপর এবং তাহার নানা 
পরিসরের ভার-সাম্যতার (1518755 ০0£ 7085563) উপর নিঞর করে । চিত্রে অবশ্য রেখার অনেক 
মূল্য ও কথকতা! ( ০১1১8 65516763$ ) আছে, ভাক্ষব্যে রেখার মূলা আরও বেশী। কারণ, 
নান] ছন্দে দীর্ঘ আলোক-পাতের উপর মুত্ডির রেখার তারতম্য ঘটে । মুত্তিকারকে রেখার সমাবেশ 
ও সমন্বয় এরূপ কৌশলে করিতে হয়, যে বিভিম্স সময়ের বিভিন্ন আলোক-পাতে তাহার রচিত 
মুন্তি নুতন নৃতন রূপ ও আকর্ষণের মোহিনী রূপ লইয়া প্রকাশ পাইবে । মৃত্তির নানা অবয়ব ব1 
পরিসরের (7785588) মধ্যে এমন সব সম্বন্ধ 06186017) ঘটাইতে হয় যে একাংশ অপরাংশের পুরক 
হইয়া একী অন্যটীকে বল দেয়, শক্তি দেয়, উভয়ে যুক্ত হুইয়! একট সমগ্রতা (9775, 191511577)) 
গড়িয়! তোলে । মুত্তির অবয়ব-সমষ্তির কোনটাকেই বাদ দেওয়। চলে না। প্রত্যেক অঙ্গ আর 
একটী অঙ্গের অপরিহাধ্য অংশ । এইজন্য ভারতীয় ভাক্ষর্ষযোর যোগরূঢ ভাষায় মূর্তির (5০816576) 
নাম স-কল' অর্থাৎ নানী অবয়ব বা কলাধুক্ত দ্রব্য । কলার সহিত বর্তমান--“স-কল ।' 

এক দিক দিয়া, ভাঙ্করের প্রতিমা, নানা পরিসরের (7783565) স্ুরে গ্রথিত রূপ-রচনা, 
ঘনমানের (961১1) দিক হইতে, প্রতিমা আকাশ-জোড়া, যায়গাতজোড়া, অবয়বের (৮০15৩) 

স্থান, বা সমাবেশ (50০01190515 15 ৪. “91579955050 01 ৮০1০7776 17) 910806” (1৬1511891) | 

কিস্তু চিত্র-শিল্লীও নানা পরিসরের খণ্ডাংশ (ছ785855১, ৪685) একত্র করিয়া একটা 
জুসহ্থদ্ধ সম্বন্ধে আবদ্ধ করিয়] চিত্র রচনা করেন। ভাক্কর-শিল্পীকেও তাহার অন্বরূপ পথে, মৃত্তি 
রচনা করিতে হয়। উপরস্ত ঘনমানের (৭607) মধ্য দিয়া, তাহার রচন। ক্ষেত্র বা আকাশ 
(9৮৪০০) জুড়িয়া থাকে | ম্বতরাং গভীরতার দিক দিয়া ভাক্ষরকে আর একটা নূতন পরিসরের 
(07776725195) মধ্য দিয়া, তাহার রচন। সার্থক করিতে হয়। 


স্পট ৮.০ 


আধুনিক কালের মুণ্তি-শিল্পে বর্ণ সংযোজনার রীতি প্রায় প্রচলিত নাই। প্রাচীনকালে; 
গ্রাসে ও রোমে, মুন্তিকে বর্ণদ্বারা চিত্রিত করিবার রীতি ছিল। ভারতে মাটীর দেব-দেবীর 
মৃত্তিকে এখনও চিত্রিত করা হয়। কিন্ত প্রাচীন মন্দিরের গঞ-গৃহের দেব-দেবীর প্রতিমা প্রায়ই 
চিন্তিত কর! হয় না। ভাক্ষধ্যে যে দিন হইতে বর্ঁ-সংযোগের প্রথা রহিত হইয়াছে, সেই দিন 
হইতে ভাসক্করকে মৃত্তির অবয়বের স্পর্শনযোগ্য (৪০৮1৩ 0481109) রূপ ফুটাইবার চেষ্টা চলিয়াছে। 
কল্পিত মুক্তির দেহে, মন্থণ অথবা রুক্ষ এইরূপ নানা অন্ুপাতের স্পূর্শীষ্ুভবতার স্থষ্টি করিতে 
হইয়াছে । পাথরের কতক অংশ মাজিয়া পালিশ ও মস্যণ করিয়া এবং কতক অংশ রুল্স ও পরুষ 
রাখিয়া, বিভিন্ন অংশে একটা বিপরীত রসের (০০085) স্যষ্টি করিয়1, মশ্ছণ অংশকে অধিকতর 
মন্যণ ও মৃদ্বল,ঃ এবং রুশ্্মর অংশকে অধিকতর রুগ্ন ও পরুষতার ভাব দিবার একটা কৌশল ওজ্তাদ 
শিল্পীরা প্রয়োগ করেন এবং বিপরীত ও বিবাদী রসের ঘাত প্রতিঘাতে মৃস্তিকে অভিনব ভাবে 
উজ্জীবিত করিবার পন্থা! আবিষ্কার করিয়াছেন । ফরাসা ভাস্কর রোদ্য। এই বিপরীত রসের 
প্রয়োগে অদ্ভুত কৌশলের পরিচয় দিয়াছেন (চিত্র নং ১৩)। ভাক্কর-শিল্প হইতে বর্ঁণযোজনার 
প্রথা রহিত করিয়া, শিল্পীর! প্রতিম। রচনাকে রেখা ও আলোক পাতের দুইটী মাত্র সাধনে 
সীমাবদ্ধ করিয়াছেন । এইজন্য ভাক্ষর-শিল্পে,। রেখা যোজনা রেখা-সমাহার অধিকতর ধায়িত্বের 
ব্যাপার । কেবল রেখার স্ক্পপাতে গঠনের গোলাল ভাব ও মাংসপেশীর মদূলতা কৌশলে 
দেখান যায়। ভারতে পহলবধুগের ছুই একটা উচ্চমানের খোদ্িত প্রস্তরফলকে ইহার উৎকুষ্ট 
দৃষ্টান্ত আছে। (চিত্র নং ১৪)। 

সুতরাং এই রেখা রচন! ও সংস্থানের মধ্যে বুল পরিমাণে ছন্দ প্রকাশের নানা স্থুযোগ ও 
দায়িত্ব আছে। এইজন্য, চিত্র-শিল্পের মত ভাক্ষপ্য-শিল্পেও ছন্দ-রচনা! (২1১07) একটা 
অপরিহাধ্য উপাদান ও সাধন। প্রতিমা-রচনায় রেখাসংস্থান ছন্দের ভঙ্গীতে, ছন্দের ভালে, 
সুনিবন্ধ করিতে না পারিলে, রেখ! একটা চক্ষু-পীড়ার কারণ হয়। সাঞ্চী ভূপের নানা আলগ্কারিক 
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নজায়, খোদাই শিল্পে, ছন্দের প্রয়োগের অতি নিপুণ ও চিন্তহারী উদাহরণ আছে। নানা পঙ্স 
ফুলের আলম্বনের মধ্য দিয়া, তাহার চক্রাকারকে নানারূপে বেষ্টন ও আবদ্ধ করিয়া, তির্য্যক 
গতিতে, পন্ষমের সণাল আকা বাঁকা পথে ছন্দের তালে তালে নমনীয় মবণালের ক্ষীণ যি আপনার 
গতির বাঁকে বাঁকে আপনাকে ছন্দের গতিতে প্রসারিত করিয়াছে (চিত্র নং ১৫)। মন্দিরের 
নানা আলঙ্কারিক পরিকল্পনার রচনায়, ভাক্কর-শিল্লের নানা প্রয়োগ দেখা যায়। এই সব ভূষণের 
রেখা সংস্থানে ছন্দের লীলা-গতির অনেক চিশুহারী নিদর্শন আছে । আমেদাবাদের বাদসাহী 
সমাধি-মন্দিরে শ্বেত পাথরের জালীকাটা গবাক্ষে রেখা-বিহ্যাসের অদ্ভুত ছন্দলীলার উদ্দাহরণ 
আছে। (চিত্র নং ১৬)। 

ভারতের প্রাচীন দেব-দেববার কাল্পনিক মৃণ্তির রেখা-কল্পনায় ছন্দ-গতির নান! রমণীয়, 
ৃষ্টাস্ত আছে। দক্ষিণদেশের ভেলুর মন্দিরের গঙ্গাদেবীর মৃপ্তিকে বেঞ্টন করিয়া একটী 
প্রভা তোরণ কল্পিত হইয়াছে (চিত্র নং ১৭)। একটা পগ্মের মুণালের শাখা _পাদ-পীঠের মকরের 
শুণ্ড হইতে উদ্ভূত হইয়া, আকা বাঁক পথে, দেবীর মুশাল ভূজের মধ্য দিয়া, আর একটা নৃতন বক্রু- 
গতিতে উপরে উঠিয়া, মাথার উপর একটা স্থ্দর বন্কলাকার তোরণ (৪:০১) রচন। করিয়। দক্ষিণ 
হন্তের রেখার সহিত মিলিয়া, আবার বাঁক পথে নিম্নের দিকে জল-প্রপাতের সুমি ধারার মত, 
পল্পকোরকের রূপ লইয়া, স্বচ্ছন্দগতিতে ছন্দের তালে নাচে নামিয়াছে। ভাঙ্কধ্যে ছন্দললার 
গতির এটা একটা শ্রেষ্ঠ দৃষ্টাস্ত । 

ভাক্কধ্য-শিল্পে আর একটী বিশি্ট রসের প্রকাশের বিশেষ সুযোগ আছে -__এটা হ'ল স্থির 
রস বা শাস্তি রস (1২9১০১৪)। নান। রেখার গতি-চাঞ্চল্যের মধ্যে নানা পরিসরের (775939), নানা 
অবয়বের (৮০1১7০) ভার-সাম্যের (95157,০৪) মধ্য দিয়, ভাস্কর একটী মধুর রস ফুটিয়ে তুলতে 
চেষ্টা করেন--এটী হল এই স্থির ভাবের শান্তিরস (5১০5০) । এই স্থর্যা, এই গতিহীনতার 
স্তন্ধত! নান! ক্রিয়া প্রতিক্রিয়ার, নান। চঞ্চলতার সমস্বয় করিয়া, তাহাদের বিপরীত গতিকে 


সলাত 





কেন্দ্রগত (6৭51111১711) করিয়া, একটা মধুর ধক্যতানে পধ্যবসিত করেন নিপুণ ভাস্কর । এই 
গতিহীনতার স্ুশ্থির রস (76০৪৪) প্রাচীন গ্রীসদেশের ভাক্কষধ্যে (চিত্র নং ১৮), এবং তাহার 
অস্ুকরণে ইতালীর প্রতিমাশিলোে, ( চিত্র নং ১০) নানা উদখহরণ আছে । ভারতের নান। দেবী- 
প্রতিমায় এবং গথিক যুগের খৃষ্টান প্রতিযুস্তিতে ইহার অনেক সুন্দর নিদর্শণ পাওয়া] যায়। 
ভারতের 'ধ্যানী-বুদ্ধ, “প্রজ্ঞাপারমিতা প্রভূতি নানা অলৌকিক মূত্তি কল্পনায় ( চিত্র নং ১৯ ), 
তাহার অন্্ররূপ শাস্তিরসের প্রতীক, প্থিবীর।আর কোনও দেশের শিল্পে বিরল । চীনদেশের 
প্রতিমৃন্তি, ভারতীয় সাতিক রসের প্রশাস্ত ভাবের রূপ-কল্পনার ধার] অন্সরণ করিয়াছে । কবিরা 
এই স্থির ভাবের শান্তিরসের মুন্তিকে বায়ুহীন স্থানে কম্পহীন দ্ীপশিখার সহিত তুলনা 
করিয়াছেন । (নিবাত নিক্ষম্প ইব প্রদদীপম্।৮) 

পাথর কিন্বা কাঠের উপাদানে, গতিহীনতা। বা স্থির রসের মৃত্তি রচন! যত সহজ, চলমান 
ত্বরিত গতির ভাৰ (770৬6176101) প্রকাশ করা, তত সহজ নহে । অথচ ওস্তাদ মণ্তিকারক, যুগে 
যুগে, নিশ্চল পাথরে খোদাই কর" নানা কল্িত-মুত্তিতে গতি ও চঞ্চলতার নান! ছন্দময় প্রতীক 
রচনা করিয়াছেন। পার্থেননের উদ্দামগতির অশ্বচিত্র (চিত্রনং ১১) ইতিপুর্বেব উল্লিখিত হুইয়ছে। 
নিশ্চল উপাদানে গতির চাঞ্চল্য চিত্রিত করা দুরূহ ব্যাপার । এই জন্বা, শিল্পীকে গতির নানা ভঙ্গ, 
নানা মৃত্তির মধা হইতে এমন একটা বিশেষ গতিরূপ চয়ন করিয়া লইতে হয়, যাহাদ্বারা গতির যথার্থ 
রূপ বাস্তবিক বলিয়া মনে হইবে । গর্তির আরম্ভ হইতে শেষ পপ্যস্ত চলমান মুক্তিটী নানা বিভিন্ন 
ভঙ্গীর রূপের মধ্যে আপনণকে প্রকাশ করিয়া! চলে । এই নানা? ভঙ্গীর মধ্যে এমন একটী চলিঞু 
মৃত্তিকে বাছিয়া লইতেঞ্ুইবে, যাহার মধ্যে এই গতিবেগের বীজ তীত্ররূপে নিহিত আছে। ঢেউ 
যখন তার সমতল রেখার খেল ছেড়ে, বাক রেখায় উপরের দিকে উঠে, তখন উচ্চ চুড়ায় (০7651) 
উপস্থিত হুইয়া, এক মুহুর্তের ভগ্যা স্থির হইয় দাড়ায় । এই স্থির ভাবের মধ্যেও তাহার চলিফুতার 
বীজ বা শক্তি থাকে, কারণ তখনও তাহার গতি-শক্তি নিঃশেধষিত হয় নাই-_ নীচের দিকে নামিয়! 
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আসিবার বেগ (77077)2171517)) তখনও তাহার মধ্যে আছে। উপরে উঠিয়া গতির একট] ক্রিয়া 
সম্পন্ন হইয়াছে, নীচে নামিবার দ্বিতীয় অধ্যায় এখনও বাকী আছে। চীন ও জাপানী শিল্পীর 
লহর-চিত্রে এই গতিলশলার রহস্য বেশ স্পষ্ট ভাষায় লিখিত আছে । ( চিত্র নং ৮* )। 

গ্রীক শিল্ঞাশ মাইরণের কল্পিত বিখ্যাত "চন্রুনিক্ষেপের” মুক্তিতে (1/50910119-198০- 
00১০৬5:) এই গতিশীল মৃপ্তির বেগ ধারণের সার্থক মুহুর্তটী (07787771010) অতি নিপুণ 
কৌশলে প্রকাশিত হুইয়াছে। (চিত্র নং ২১)। 

আশর একটী অতি-প্রসিদ্ধ মুত্তিতে গতির (7১০৬৪725771) চঞ্চলতা নিশ্চল পাষাণের রূপে 
প্রকটিত হইয়াছে (চিত্র নং ২২)। এট্রী হল গ্রীক ভাক্কধ্যের অবনতির যুগের কল্পনা! অতি প্রসিদ্ধ 
“লা1-কোঅন্” । এটী একটী বলিষ্ঠ মান্তষের একটা অজগর সাপের সহিত প্রাণপণে যুদ্ধের চিত্র । 
এই মুগ্ডিত্রয়ে উদ্দাম চঞ্চলতার বাস্তবিক চিত্র বেশ ফুটিয়৷ উঠিয়াছে। কিন্তু এই মৃ্তি-চিত্রে, এই তিনটা 
মুণ্ডির নানা গতি ও ভঙ্গীমালার মধ্যে, কোনও এক্য স্থাপনের চেষ্টা নাই। এমন কোন একটা 
বিশেষ কেন্দ্র নাই যেখানে ইতস্ততঃ প্রেরিত চক্ষু একটু স্ুস্থির হইয় দাড়াইবার ম্যোগ পায় । 
এখানে যেন আমাদের চক্ষু কল্পিত মৃত্তির অঙ্গ-প্রত্যঙ্গের নান? ঘূর্ণীপাকে বিক্ষিপ্ত হইয়া, ইহার গতি- 
চক্রের সহিত একযোগে ঘুরিতে থাকে ! গতি ও স্থিতি দুটা আপেক্ষিক (791861৬6) বন্ত। আমি 
স্থির হইয়া! না বসিলে, অন্ধ বস্তর গতি-চাঞ্চল্য অন্রভব করিতে পারে নাঁ। কেল-গাড়ীতে চাপিলে 
জানলার মধ্য দিয়! নিশ্চল বস্তুর সহিত তুলনা ন1 করিতে পারিলে, আমরা চলমান গাড়ীর গতি 
অনুভব করিতে পারি না। কারণ, গাডার গতি আরোহীকেও গতি দেয়। স্িতির ভাব চক্ষের 
সম্মুখে না থাকিলে, আমরা ঠিক গতির ভাবটী সম্যক অনুভব করিতে পারি না। গতির তুঙ্গ 
অবস্থায় ক্ষণিকের শ্থিতির অবসর আছে, যেমন উচ্চ শৃঙ্গের কাধে সমুদ্রের ঢেউ, মূহুর্তের জন্য স্থির 
ভাবে থাকে । গতি বেগের এই স্থির যুহুর্ত বাস্তবিক নিশ্চলতা নহে--ছুইটী শক্তির বিরোধের 
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মধ্যে সাময়িক গতিহীনতী। এই গতির মধ্যে শ্থিতির শ্রেষ্ঠ নিদর্শন, ভারতীয় প্রতিমাকারের 
অপূর্বব কলপনা--“নটরাজের” প্রতিমায় রসের মৃগ্তিতে চিত্রিত হইয়াছে (চিত্র নং ২৩, ২৪)। 
গতির ঘূর্ণীপাকে আত্তবিস্মত হইয়া? “কাল-পুরুষকে" নুত্যের ছন্দে চুর্ণ বিচুর্ণ করিয়া, একটা ক্রহ্ষ- 
স্ুত্রের (৪৯15) অবলম্বনে মুত্তিটা লাটিমের নিদ্রিত গতির মত চক্রাকারে ঘুরিতেছে (£578008) ; 
হঠাত দেখিলে ভ্রম হয় যেন মৃণ্ডিটা স্থির মৃপ্তিতে দণ্ডায়মান। কিন্তু হস্ত পর্দের ইতস্ততঃ ধাবমান 
চঞ্চল-চিত্র দেখিলে বুঝিতে পারি, যে নৃত্যের গতির বেগে অঙ্গ প্রত্যঙ্গাদি কেন্দ্র হইতে (8518) 
বিক্ষিপ্ত হইতেছে । এই বিক্ষেপের সঙ্কেতে গতির চিত্র স্চচিত হইয়াছে । আমাদের শৈশবের 
পুতুল “তাল পাতার সেপাই” অন্রূপ গতিছন্দের বিজ্ঞানে প্রতিষ্িত। ( চিত্র নং ২৫)। 

পশ্চিমদেশের অনেক শিল্পী এইরূপ অভিমত প্রকাশ করিয়াছেন, যে ভাঙ্কর-শিলের 
প্রধান উদ্দেশ্য ও শ্রেষ্ঠ আদর্শ মান্ধষের মুস্তির শ্রেঠ আদর্শের রূপ রচনা করা । প্রাচীন গ্রীসে 
ভাঙ্কধ্যের এই আদর্শই সার্থক হইয়শছে। গ্রীক সাধনার আগে কিন্বা পরে, কোনও দেশের 
শিল্পীই মানব দেহের দিব্যশ্রী, স্থযমী, ও লালিত্য এমন সুন্দর করে, এমন মনোহারী করে, পটে 
কি শিলায় ফুটিয়ে তুলতে পারেন নাই । মানুষের দেহের শ্রেষ্ঠ কল্পনার সৌন্দধ্যের অপরূপ 
চিত্রটা, কেবল গ্রাক শিল্পীর দিব্যদৃষ্টিতেই ধরা দ্বিয়েছিল। (চিত্র নং ২২-ক)। 
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অন্ি-ন্বিভভভীনন 
(/1৭/ 014) 


মানুষের দেহের সুন্দর প্রতিঘৃত্তি কাঠে কিন্ব৷ পাথরে গড়ে তুল্তে হলে, শিল্পীর পক্ষে 
মানুষের দেহের অস্থি, মাংম-পেনীর ও শিরা উপশিরার একটা সম্যক জ্ঞান থাকা আবশ্যক । এই 
জান লইয়া, এই অস্থিবিগ্ঠার বিজ্ঞান অবলগ্ধন করিয়া, ভাক্কধ্য-শিল্লের উত্কধ কিরূপ সিদ্ধ হয়, 
সে বিষয়ে মতভেদ আছে। গ্রীক সাধনার শ্রেষ্ঠঘুগে ব্যবচ্ছেদ-বিষ্ঠার বিশেষ চলন ছিল না। 
গ্রাক ভাক্করগণ যে অস্থিবিগ্ভায় বিশেষ পারদশা ছিলেন, তাহার কোনও পরিচয় আঙ্জও পাওয়া 
যায় নাই । অস্থি-বিষ্ঠা অধায়ন ন। করিয়াও গ্রাসের শ্রেষঠশিল্পাী মানুষের দেহের যে অলৌকিক 
প্রতিম৷ গড়িয়াছেন অস্থিবিগ্ঠায় পারদর্শী পরের যুগের কোনও শিল্পী তাহার নিকটে পৌছিতে 
পারেন নাই । 

একথা অবশ্য সত্য যে অস্থিবিজ্ঞান ও মাংসপেশীর ক্রিয়। সম্বন্ধে কিছু জ্ঞান থাকিলে, মনুষ্য 
দেহের গতি ও লীলাভঙ্গীর রহস্য অনেকটা বুঝা যায় এবং মাংসপেশীর গতি ও প্রক্রিয়ার ধারণা 
থাকিলে, গতি ও চাঞ্চল্যের প্রতিরূপ সুষ্ঠুবূপে প্রতিমাশিল্পে ফুটাইয়া দেখান যাইতে পারে । 
অস্থিবিজ্ঞানের আর একটা আবশ্যকতা এই যে মন্ুয্দেহের নানা অঙ্গ ও অবয়বের আপেক্ষিক 
পরিমাণ (1১:91১01607) ও বিভাগের পরিমাপ জানা যায় এবং পরিমাণ জ্ঞকানদ্বার! অতি সহজে 


-এগারে।- 


চোখে দেখার চাক্ষুষ মূর্তিকে পরিমাপের সুঙ্ম বিভাগে ও চক্ষুর তৃপ্তিকর তালমানে বিভক্ত করিয়া 
প্রকাশ করিবার সুবিধা হয়। গ্রীকভাস্করের পরিমাণ জ্ঞান জগতে অতুলনীয় ( চিত্র নং ২৬)। 
7:০7১০105075 বা তালমান ভাঙ্ষরশিলের একটী বিশিষ্ট অঙ্গ । মুপ্তির সৌন্দর্য্য ও গতিভঙ্গীর রমণীয়তা 
এই অঙ্গবিভাগের সঠিক পরিমাণ ও মাত্রীজ্ঞানের উপর নির্ভর করে । সাধারণ সুস্থকায় মানুষের 
দেহের স্বাভাবিক দের্থ্য ও অঙ্গবিভাগের পরিমাণ লইয় মান্তষের প্রতিমা গড়িবার একটা মাপ- 
কাটী (77585575) অবলম্থিত হয়। ইতালীর ভিটু,ভিয়াস এইকপ মাপ-কাঠির উপর মনুধ্াদেহের 
অঙ্গ-প্রত্যঙ্গের মাপ করিয় নিয়ম বীধিয়! দিয়াছিলেন (00810179 ০ [21০1১০70977) 1 ভারতের 
শিল্পশান্ত্রেত এই মাপ-কাঠীর তালমান নিদ্ধারিত আছে । দোরিফোরাস্‌ নানা মাহষের দেহ 
মেপে ঠিক করেছিলেন যে মান্মষের মুখের আটগুণ তাহার দেহের দৈর্ঘ্য (চিত্র নং ১৭)। একে 
বলে “আট মুণ্ডের নিয়ম? (9৪৮৮ ০ 51810175505) । ভারতবর্ষের ভাক্কর-শিল্পীরা একে “অষ্টতালের' 
মান বলে থাকেন। কেবল এই সাধারণ স্বাভাবিক অষ্টতাঁলের পরিমাপের আদর্শ অবলম্বন 
করে. তারা অতিমান্ষের দৈত্য উচ্চমানে কল্পিত করেছেন । দেব-দেবীর মৃত্তি 'দশতাল মানে, 
অর্থাৎ মন্তুষামুত্ডির ছুইমান উপরে নিপ্ধারিত করিয়াছেন । 

মধাযুগের ইতালীর শ্রেষ্ঠশিল্পী ও বৈজ্ঞানিক মাইকেল এন্জেলো। বাবচ্ছেদবিদ্কার 
সাহাযো মানচষের দেহের অস্থি, ও মাংসপেশীর নানা শ্ষ্্ পরিমাণ ও সন্বদ্ধ বিশ্লেষণ করিয়া 
নানা চিত্র প্রস্তত করিয়ণ গিয়াছেন ( চিত্র নং ২৮, ১৯ )। ইহ দ্বারা মাচ্পষের শরীরের গঠন ও 
অঙ্গ-প্রত্যঙ্গের আপেক্ষিক পরিমাণ (161817৮5 7707070077) সম্বন্ধে নানা জ্ঞাতব্য তথ্য পরিস্ফুট 
হইয়াছে (চিত্র নং ১৭-ক, ১৭খ)। কিন্ত দেহের ব! অবয়বের বৈজ্ঞানিক তথ্যের উপর শিল্পের 
রবূপতত্ব প্রতিষ্টিত নহে। শিল্পরূপের চাক্ষুষ ব্যবহাঁর-রূপের বৈজ্ঞানিক মুন্তি অবলম্বন করিয়া 
শিল্প রচনা করা যায় না। কল্পনার ছার! রূপাস্তরিত বূপই শিল্পের রস-রপ। তাহার সন্ধান 


--ছাক্পো-_ 





বৈজ্ঞানিক পথে পাওয়া যায় না, কল্পনার পথে তাহাকে অন্মসন্ধান করিতে হয়। ব্যাকরণের নিয়ম 
কণ্ঠস্ব করিলে যেমন বড় কবি হওয়া যায় না, সেইরূপ অস্থি-বিগ্ভার নিয়ম মুখস্থ করিলেই বড় 
ভাক্বর হওয়া যায় না। ইতাললীর আর একজন বড় শিল্পী বলেছেন (15 /৯7881005 8100 
11761) 1০0718£5£ 20) : “অস্থিবিদ্ঞা। শিখে নাও তাহার পর বিস্মৃতির গর্ভে ঢেলে দাও" । 

অস্থিবিগ্ঠার জ্ঞান শিল্পীকে যুত্তিরচনার একটণ মধুর উপাদান দিয়েছে-- এটী হল ভাবের 
আবেশে দেহের নানা সুন্দর “ভঙ্গের” (95%1077) কল্পনা (চিত্র নং ৩০, ৩*-ক )। মানুষ যখন স্থির 
হয়ে দঈরাড়ায়ঃৎ তখন কখনও দুই পায়ের উপর সমান ভার রেখে দীড়ায়” কখনও এক পায়ের 
উপর সমস্ত ভর দিয়ে দীড়ায়। এস্ফলে আর একটী পা, ভারমুক্ত হয়ে, আপনার ইচ্ছামত ভঙ্গীতে হ্যস্ত 
হয়। এই দেচভঙ্গের বিভিন্ন ভঙ্গীতে, দেহ নান সুন্দররূপে প্রতিভাত হয়। অবস্থা! অন্রসারে 
ও ভাবের প্রেরণায়, শিল্পী তাহার কল্পিত বপকে বিভিন্ন 'ভঙ্গে' বিভক্ত করিয়া নূতন নূতন রসের ষ্টি 
করেন । মাথার মধ্য দিয়ে সমস্ত শরীরের ভিতর দিয় (৪১19) যদি স্তর (91007717115) ফেলা 
যায়, তাহার দ্বারা শরীর সমান ভাবে বিভক্ত হয়। যদি সমান ভাবে দুই ভাগে বিভক্ত হয়. 
তখন দুই পায়ের উপর ভার সমান ভাবে পড়ে (চিত্র নং ৩১ )1 এই ভঙ্গের নাম “সমপাদ ভঙ্গ । 
যদি ব্রহ্মশ্তত্রের (8১15 11759) এক পাশ হইতে অন্য পাশে অবয়বগুলি বেঁকে যায়, তখন এক পায়ের 
উপর ভার পড়ে, ইহার নাম “আভঙ্গ” বা “ঈষৎ-ভঙ্গ” । ( চিত্র নং ৩২ )। 

যদি দেহযষ্ট্রি তিনটা বিভিন্ন "ভঙ্গে বিভক্ত হয়, তাহার নাম “ক্রি-বঙ্ক' বা “ত্র-ভঙ্গ | 
গ্রীক ভাক্ষর্ষেও এই 'আভঙ্গের অতি স্তুন্দর ও সুমধুর নিদর্শন আছে (চিত্র নং ৩৫ )। ভঙ্গী 
ভাক্করের গ্রতিমার প্রাণ স্বরূপ । শরীরভঙ্গীকে সুন্দর ঠাটের রূপ দিতে পারিলেই তাহা শ্রেষ্ঠ 
প্রতিমায় পরিণত হয় (9০৮110075 2৪ ও. 77) 85557৩ 80010510107259) | 


সতেরো 





পূর্ববদেশের ভাস্করশিল্পীরা আপনাদের মৃত্তিকল্পনাকে অস্থিবিগ্ার আইন ও পরিধির 
ভ্বারা সীমাবদ্ধ করেন নাই। স্বভাবের পরিচিতরূপে যে সব আকৃতি দেখিতে পাওয়া যায়, 
তাহাকে পরিবস্তিত করিয়া, পরিশুদ্ধ (051১5) করিয়া, এবং মানুষের স্বাভাবিক আন্কৃতি অবয়বকে 
অতিক্রম করিয়া, এক নৃতন আদর্শের, এক নূতন কল্পনার রমণীয় প্রতিম। এদেশের ভাস্কর গড়িয়। 
তুলিয়ছেন, যাহা চোখেদেখা মানুষের মৃত্তির হুবহু অনুকরণ নহে । এক হিসাবে ইহা নৃতন স্থ্টি । 
এই কাল্পনিক পন্থায় মানুষের অবয়বের যে সব দোষক্রটী চোখের গীড়াদায়ক অঙ্গ-প্রত্যঙ্গ আছে, 
তাহাকে বজ্জন করিয়া, লুক্কায়িত করিয়া, একটা উচ্চতর আদর্শের কাল্লনিকরূপের স্ক্ইি করা 
পূর্ববদেশের ভাস্করের উদ্দেশ্য । তাহার। মানুষের মৃদ্তি অতিক্রম করিয়া, একট অতিমান্গষের 
আদর্শের কাল্পনিকরূপ গড়ে তুলেছেন । ভারতের শিল্পীদের কল্পিত দেব-দেবীর মুক্তিতে একটা 
নূতন পর্যায়ের, একটা উল্পততর, একটা স্ক্মতর, একট1 সুন্দর ৩র মুত্তিকল্পনার আভাষ আছে। 
গ্রীকদেশের দেবতার কল্পন। ব্যায়ামশালার বলিষ্ঠ মনুষ্যদেহের উপর প্রতিষ্ঠিত (০৫. 2555, 
চিত্র নং ৩৩) ভারতের দেবতার কল্পনা মন্তষ্াদেহের আদর্শের অন্থসরণ নহে, অতিমানুষের 
আদর্শের ধ্যান-লন্ধ কল্পনা । গ্রীসের ভাক্করের আদর্শ, দৈহিক সৌন্দম্যের আদর্শ ; পুর্বদেশের 
আদর্শ আধ্যাত্মিক সৌন্দধ্যের আদর্শ । 

পুর্ববদেশের ভাক্ষয্য-রীতিতে আর একট! বিশেষত আছে। ভারতের ভাস্করগণ দাবী 
করেন তাহার? বিশ্বকণ্মার পুক্র, ব্রহ্মার পৌত্র। সুতরাং, স্যষ্টি করিবার স্বাধীনতা তাহাদের আছে। 
তাহাদের শিল্পকলপনা কেবল পৃথিবীর পন্সিচিতরূপেই আবন্ধ থাকিবে না। রেখ ও বূপকে 
(18775 আঃ] (০177) অক্ষরমাত্র অবলম্বন করিয়া, নূতন নূতন আদর্শের রূপশ্টি করিবার অধিকার 
ও নিপুণত1 তাহাদের আছে। যাহা কেহ কখনও চোখে দেখে নাই, এইরকম সব অপরূপ ও 
দিব্যরূপ কাহার! কল্পনার বলে স্ষ্টি করিতে পারেন । এবং এই শ্রেণীর নুতন রূপস্থষ্টি১ আসল 


» চৌধ্ধ_. 


শিল্পীর অবশ্য কর্তব্য। এইরূপে দেখিতে পাই, ভারতের শিল্পী অদ্কুত আদর্শের “গণেশের 
মুদ্তি, “নরসিংহের' মৃত্তি কল্পনা করিয়াছেন। প্রাচীন মিশর দেশের “সেখ. মেটের” সিংহের 
মুখ-যুক্ত নরদেহের কল্পনা, ( চিত্র নং ৩৪ ) ভারতের “নরসিংহ্‌” কল্পনার অন্নরূপ স্থ্টি। এই শ্রেণীর 
অভিনব রূপশ্ছির দোষগ্চণ বিচার কর্তে হবে, তাহাদের অঙ্গ ও অবয়বের বিন্যাস ও পরিমাপের 
নৈপুণ্যের বিশ্লেষণ করে, তাহাদের অস্তনিহিত রেখাসমষ্ির সঙ্গতি ও মাধুর্যের বিশ্লেষণ করে । 
মূর্তিটী স্বভাবের কোনও পরিচিত রূপের সহিত মেলে কিম্বা মেলে না, তাহার আদর্শে এই শ্রেণীর 
নৃতন রূপস্থষ্টির বিচার হতে পারে না। চীন ওজাপানের নানা প্রতিমায় এই শ্রেণীর অভিনব 
রূপের মৌলিক কল্পনার নানা নিদর্শন আছে । যুরোপের গথিক যুগের শিল্পে ও গ্রিফিনের 
মুস্তিকল্পনায় এইরূপ নৃতন পর্যযায়ের রূপস্থ্টির দৃষ্টান্ত আছে । 

পশুমুর্তির কল্পনাতেও এই নৃতন রীতির মৌলিক বপস্থষ্টির অবসর আছে । আসীরিয়ার 
“বুষ-মানুষ" (চিজ্র নং ৩৫ ) ভারতের “গরুড''-মৃত্তিৎ দক্ষিণ দেশের “যালী' (চিত্র নং ৩৬) ও 
শার্দ লের কল্পনা, পরিচিত পশুমুদ্তিকে অতিক্রম করিয়া, নান। বিচিত্র রসের, নানা অলৌকিক 
আদর্শের শিল্পন্যক্ি । চীনদেশের প্ড্রাগন” (চিত্র নং ৩৭) আর একটী মৌলিক বূপ-স্ঙি । 
চীনদেশের "৪০-8০1 (ব। কীর্তিমুখ ) আর একটা অন্ভুত আদর্শের অভিনব রূপকল্পনা । এমন 
কি গ্রীক দেশেও যেখানে শিল্পী মানুষের সুমিষ্ট আকারের দেহকেই শিল্পকল্পনার সাঙ়া বলিয়। 
সাধারণভাবে স্বীকার করিয়া লইয়াছিলেন, সে দেশেও কখন কথন শিল্পীর! প্রকৃতির পরিচিত 
রূপকে অতিক্রম করিয়া অভিনব ও অপরূপ রীতির রূপহ্স্তি করিয়াছেন। ইহার শ্রেষ্ঠ দৃষ্টান্ত 
“গর্গন ও মেদুসার+? মূর্তি এবং পশ্ড ও মানুষের রূপের সমন্বয়ে গঠিত "সেটার" (5৪৮5) 
( চিত্র নং ৩৮ ) ও প্যানের (2877) অপরূপ কল্পন!। 


-পিনেযর-্ 
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ভাক্ষরের রূপকল্পন! কেবলমাত্র পরিচিত মানুষের বা পশুরচিত্রেই নিবদ্ধ নহে। তাহার 
কূপের জগৎ অতি-বিস্তত কল্পনার জগৎ, যাহার অতল রূপসমুদ্রে এমন সব নূতন গঠনের, নৃতন 
আকারের, নূতন পধ্যায়ের দ্ূপের আদর্শ লুক্কায়িত আছে, যাহা এখনও পধ্যস্ত মান্ধষের চোখের 
সামনে উপস্থিত হয় নাই। ভাক্করশিল্পী মধো মধো তাহার কল্পনার রূপসাগরে অবগাহন 
করিয়া, নৃতন নূতন রূপরত্ব তুলিয়া আনিয়।, আমাদের চোখের সামনে বাস্তবিকতার রূপ দিয়া 
প্রকাশ করিয়া চিত্রিত করেন । 

পাথর, কাষ্ঠ, বা গজদন্ত ব্যতীত আর দুইটী উপাদানে ভাস্কর তাহার অন্তরের কল্পনাকে 
মুর্তিমান্‌ করিয়া থাকেন । একটী হল মাটী (6৩8 ০০৮) আর একটা পঞ্চ-লৌহু (7১:০1)25) অথবা 
অন্যান্ত ধাতু ()6চ5]3)। যেখানে উপযুক্ত পাথরের অভাব, সেখানে পোড়া মাটীর উপাদানে শিল্পীরা 
চিত্তহারী মৃণ্ময় মুন্তি গড়েছেন । পাথর প্রচলন হবার বন্ধ সহত্র বৎসর পুর্বেব, আদীমশিল্পীরা 
কেবলমাত্র অন্লী সঞ্চালন করিয়ী, নমনীয় মাটীকে আকিয়ে ঝাকিয়ে, সুন্দর রূপের স্ষ্টি করিয়। 
গিয়াছেন। বেশীভাগ, আকারে ক্ষুদ্রঃ পোড়ামাটীর মুত্তিরচনায় নৃতন ভাব ও রসের কল্পনার 
অবসর আছে। ইহার গঠন রীতি (65০17019056) ও পদ্ধতি স্বতন্ত্র। আদীমযুগের সহজ সরল শিশুভাব 
এই সব ক্ষুপ্র আকারের মৃত্িক! চিত্রে কুশলশিল্পীর কুশলকল্পনায় লিপিবদ্ধ আছে । (চিত্র নং ৩৯ )। 

অস্বীয়াদেশে, একটী স্ুল অবয়বের বর্তলাকারে বক্র রেখায় কল্লিত “জগদম্বার” 
প্রতিমা আবিষ্কৃত হইয়াছে (চিত্র নং ৪০ )। গ্রতিমাটা আকারে অত্যন্ত ক্ষপ্র কিন্ত মাতৃকা 
ভাবের__বিশালত্ব ও বিরাট কল্পনা এই নগণ্য অথচ ভাবসম্পদে সম্পুর্ণ মাতৃমুগ্তিতে নিহিত আছে। 
ইহার বয়স ১৫১০০ বৎসর । ইহার কিছু অন্থবূপ মৃণ্ায়ী মৃন্তি সিক্ধুদেশে মহেঞ্জেভারোর 
প্রাচিনক্ষেত্রে আবিষ্কিত হইয়াছে । ইহাতে বাকা রেখা অপেক্ষা সহজ সরল রেখার প্রাধাশ্যাই 
বেশী। বাহক সৌন্দধ্য কিম্বা কলমের কারিগরী এই শ্রেণীর মূত্িতে অহ্েষণ কর মূঢ়তা। 
ভাবের গভীরতায় (৫৩9৮0) ও একনিষ্ঠতায় (177057/510) এই শ্রেণীর মুত্তিক। মুস্ত অতুলনীয় । 


স্ম্মোল--. 





প্রাচীন গ্রীসদেশের 157758নের ক্ষেত্রে, ক্ষুদ্র পরিসরের অসংখ্য মাটীর মুত্তি (678 ০০৪) 
আবিষ্কত হইয়াছে। পাথরের মূর্তির তুলনায় ইহাদের আদর্শ ও কল্পনা স্বতন্ত্র। 

চীনদেশেও এই পোড়ামাটীর প্রস্তুত অপরূপ কল্পনার নানা ক্ষুত্র যুদ্তি আবিষ্কৃত হইয়াছে । 
এগুলি অতি প্রাচীন যুগের । গাম্ভীয্যে ও অল্পপরিসরে অনেক কথা বলিবার শক্তিতে, চীনের 
প্রাচীনযুগের স্ৃণ্ময়প্রতিমা জগতে অদ্ধিতীয়। ধাতুর মৃত্তি অনেক সময় পাথরের মৃত্তি অপেক্ষা! 
অধিক স্থায়ী । শিল্পীর ধাতু অবলম্বন করিয়! নান মুত্তি রচন। করিয়। গিয়াছেন। ভারতে যেমন 
অষ্টধাতুর দেব-দেবীর মৃত্তি রচনার প্রচলন আছে, প্রাচীন গ্রাসে এরূপ একাধিক নানা ধাতুর 
মিশ্রণে ব্রোঞ্জ ধাতুর দ্বারা প্রতিমারচনার প্রথা ছিল। সীসা, তামা, পিতল, রৌপ্য ও টান 
মিশ্রিত করিয়া এই ব্রোঞ্জ ধাতু নিম্মিত হইত। ডেলফির স্ুপ্রসিদ্ধ অশ্বচালকের ধাতুমুত্তির 
মুখমণ্ডল দেবতার দিব্যসৌন্দধ্যে দীপ্যমান (চিত্র নং ৪১)। বিলাতের ব্রিটিশ মিউজিয়মের 
“নিদ্রাদেবীর' ধাতু-মুন্তি (172০9) শ্রীকপুরাণের মধুরকল্পনাকে ধাতুর উপাদানে অমর করিয়া 
রাখিয়াছেন- একজন অজ্ঞাত গ্রীক প্রতিমাকার (চিত্র নং ৪২ )। শ্বেত-পাথরের আলো ও ছায়ার 
যে বিপরীত ও স্মশ্দ ছন্ঘ রসের (০০17:58) অবসর আছে ঘন সবুজ, বা কষ্তাভ বর্ণের ত্রাঞ্জ-মুর্তিতে 
তাহার অবকাশ নাই । গভীর শ্যামবর্ণের আবরণে গঠনের কারিগরী অনেক সময় লুক্কায়িত 
থাকে। কিন্তু এই ঘন সবুজ বর্ণের নান! আভায়, শিল্পী তাহার মৃত্তিকে নূতন রসে অভিষিক্ত 
করিতে পারেন । বহু পুরাতন ব্রোঞ্জের মৃত্তি কার্বলিক এসিড ও ০১%৪৩/র প্রভাবে 
(০5195607,) এমন একটা সুমিষ্ট মধুর সবুজ বর্ণের আবরণে নিমজ্জিত হয়, চিত্রামোদীর পক্ষে 
এই বর্ণ টী (28008) বড়ই আকর্ষণের সামগ্রী । 


স্পলতেরো -- 


ভারতে ব্রোঞ্জের পরিবর্তে পঞ্চলৌহ এবং অষ্টধাতুর মৃত্তির প্রচলন বহযুগ হইতে 
প্রচলিত আছে। মহেজ্ঞোডারোর প্রাচীন ক্ষেত্রে ধাতুর নর্তকী মুত্তি আবিষ্কৃত হইয়াছে । দক্ষিণ 
দেশে প্রাচীন বোৌছ্ধস্রপে কয়েকটা পঞ্চলৌহের নুন্দর বৌদ্ধমুর্তির ভগ্নাবশেষ পাওয়। গিয়াছে। 
কিন্ত মধ্যযুগের নালন্দার পঞ্চলৌহের মৃদ্তি এবং দক্ষিণের চোলযুগের অনেক শ্রেষ্ঠ প্রতিমা 


ভারতবর্ষের ধাতুশিল্পলীদের অন্তত নৈপুণ্যের কথা স্মরণ করাইয়। দেয় । 


সখ্আঠারো-- 


জ্ঞাস্প ভিত হ্ব। শ্াত্ভ-শ্পিতম । 


(২0111160006) 


যে কোনও বস্তু পৃথিবীর সমতল ভূমির উপর মাথা তুলিতে চেষ্টা করিলে তাহাকে 
মাধ্যাকধণ শক্তির (£8%180017) সহিত যুদ্ধ করিতে হয়। মাধ্যাকর্ণ সমস্ত বস্তুকে আকধণ 
করিয়া সর্বক্ষণ ভূমিসাৎ করিতে চেষ্টা করিতেছে । ইমারতের ছাদকে তাহার গবলঘ্বন ব৷ ভিত্তি 
তাহাকে পতন হইতে রক্ষণ করিতে চেষ্টা করে (চিত্র নং ১)। কোনও নিশ্মিত গৃহ দেখিলে 
বোধ হয় যে স্থির হইয়া দণ্ডায়মান আছে, “স্থাপিত' হইয়া আছে। এই স্থির ভাব, এই ্থাপত্যের 
ভাব বস্ততঃ স্থির ভাব নহে-_দুইটী বিপরীত শক্তির ঘাতপ্রতিঘাতের মৃত্তি। উপরের ছাত নীচে 
পড়িতে চাহিতেছে-__ভিত্তি তাহাকে উপরে তুলিয়! রাখিতে চেষ্টা করিতেছে, এই দুই বিভিন্নমুখী 
বিপরীত শক্কি পরস্পর ক্ষয়প্রাপ্ত হইয়া (759081126) স্থিরতার মৃত্তিতে প্রকাশ পায়। এই এক 
শক্তি অন্য শক্তি দ্বার জয়ের প্রকাশমৃত্তি হল 'স্থাপত্য' (/701)160815)। বাস্তুশিল্পের প্রথম সমস্থ 
এই মাধ্যাকর্ষণকে জয় করিয়া উপরের বস্তুর ভার বহন কর]। [ “717৩ ০০701011১৩/567 ৪8%189 
81011810165 1৪ 0176 715015 865117600 17081617810 /101)1006016-৮ 901)0107207918৩1 | 
যাহার আবরণে জল, বৃষ্টি, আতপ ও বায়ুর আক্রমণ হইতে মান্নষ আত্মরক্ষ! করিতে পারে, তাহাকে 
গুহ, ব1! আবাস, বা আলয় বলে। গুহ, বা আবাসমাত্রই স্থাপতা নহে । যে গৃহের বাহিরের 


--উনিশ-- 


রূপে তাহার স্তম্তে, পঞ্জরে, বা খিলানে ভার বহুন কাষণ্য স্থন্দররূপে সম্পাদিত হইতেছে এই ভাবের 
প্রকাশ আছে, তাহাকে “স্থাপত্য” বলে। “স্থাপনা” স্থুসিদ্ধ হইলে এবং সেই স্ুসিদ্ধির ভাব 
তাহার বাহ্য আকৃতিতে, তাহার মুখে, ও অবয়বে পরিশ্ফুট হইলেই তাহা শিল্প-কলার অন্তর্গত 
হয়। অন্যথা নহে । [ /১10151006515 15 055 01691 50191553101) 06 ৪ €75061৮০ ৪8101000115] 
(815০010৮.] গ্রন্থীবন্ধন ও ভারবাহন কাব্য লুচারুরূপে সম্পন্ন হইয়াছে এই ভাবের প্রকাশে, গৃহ 
নিশ্লাণব্যাপার গৃহনিশ্শীণ শিল্পের মান্য দাবী করিভে পারে। এই ভার বহনে সক্ষম 
গঠনপ্রণালীর কৌশল স্থাপত্যের মূল কথা। 

ভারতের অতি প্রাচীন আঘীম নিবাসী বর্ধবধর টোডা জাতি বাঁশ ও গাছের পাতার 
উপাদানে ঝড় বৃষ্টির আঘাত সহ করিতে পারে এইরূপ গৃহ নির্মাণ করে। এই গৃহের আকৃতি 
ঢালু ছাতের আবরণের ত্রিকোণ ভুজ (চিত্র নং ২)। জল যে এই ত্রিকোণ ভুজের ঢালু ছাতের গা 
বহিয়! অক্রেশে গড়াইয়! চলিয়। যাইতে পারে এই সম্ভাবনার ভাবটা তাহার ত্রিকোণরূপে 
অক্রেশে ফুটিয়া উঠিয়াছে। স্থতরাং স্বাপতা-কলার মধ্যে টোডার তৃণনিশ্মিত আবাস সম্মানের 
স্থান অধিকার করিয়াছে । ( চিত্র নং ৩)। 

বাঙ্গল। দেশের গোলপাতার অষ্ট ছাত € “চাল” ) যুক্ত “আটচালা” স্থাপত্যের শিল্পকলার 
মধ্যেও পড়ে (চিত্র নং ৪)। কারণ ইহার বাহক আকারে ইহার ঝড়বষ্টি ও আতপ নিবারণের 
শক্তি স্পষ্ট-ন্ূপে প্রকট হুইয়াছে। গৃহনিশ্নাণের অনেক বাহারপ, তাহার গঠনরীতির তাগিদে 
(11555881$ ০ ৫0755001017) বিশিষ্ট মৃত্তি গ্রহণ করে । ঢালু ছার্দের চাল! না বাধিলে, জলের পথ 
নিবারণ করা শক্ত, এইরূপে ঢালু ছাদের “আটচালা”' একটা প্রয়োজনের গরজে বিশিষ্ট আকৃতি 
পাইয়াছে। ক্রমশঃ এই ঢালু ছাতের গোয়াল পাতার মে ঘরকে (চিত্র নং ৫) আদর্শ করিয়া 
আমাদের বাঙ্গল। দেশের মন্দিরের বিশিষ্ট রূপ উদ্ভুত হইয়াছে (চিত্র নং ৬)। 


পড়ি 
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বাশ ও গাছের পাতার উপাদান ছাড়িয়া, যখন ভারী পাথরের গ্রহ নিশ্দশাণের আবশ্যক 
হইল* তখন ঢালু ছাত অন্য কৌশলে সম্পন্ন করিতে হইল । ছোট ছোট পাথরের টালি ক্রমশঃ 
পরস্পরের সামনে আগাইয়া বসাইয়। উপন্ধের ছাদের অবকাশ যত সম্ভব ছোট করিয়া তাহার 
উপর শেষ একখানি টালি ফেলিয়? ছাদ সম্পূর্ণ করা হইল (চিত্র নং৭)। এই পদ্ধতির 
ছাদ নিনম্মীণ উড়িষ্যার অনেক মন্দিরে দেখা যায়। এই অবস্থা খিলান (8:01) নিশ্মীণের 
আগের অবস্থা । 
আতপ ও বুষ্টি নিবারণের পর বাস্তশিল্পের দ্বিতীয় সমস্যা হুল--বায়ু ও আলোক 
প্রবেশের জন্য জানালা এবং প্রবেশের পথের জন্ত দ্বারের ব্যবস্থা । এই দ্বার ও গবাক্ষের জন্য 
ভিদ্ভতির মধ্যে নানা প্রকারের খোল পথের অবকাশ বা ছিদ্রের আবশ্যক (চিত্র নং ৭-ক)। কিন্তু 
এই ছিপ্র বা পথ দেয়ালের মধ্যে খালি রাখিলেই উপরের ইমারতের ভার এই ছিদ্রের (০01১672)778) 
উপর ভিড করিয়া আসে এবং দেওয়াল বা ভিত্তি পতনোন্মুখ হয় (চিত্র নং ৮)। এই বিপদ 
হইতে রক্ষার জন্য কেহ কেহ জানালা বা দরজার মাথা সরাসরি পাথরের অবলম্বন (117)161) 
ংযোগ করিয়া, উপরের ভার ছুইভাগে বিভক্ত করিয়া, পতনের গতি-রোধের ব্যবস্থা করেন 
(চিত্র নং ৯)। কেহ কেহ খিলানের ব্যবস্থা! করিয়া এবং খিলানের রেখার উপর পাশাপাশি ইট 
সাজাইয়। উপরের ভার কেন্দ্র নানা ইটের উপর বিভক্ত করিয়া দেন (চিত্র নং ১*)। এইরূপে 
ডিশ্বাকৃতি ঢালু রেখা অবলম্বন করিয়া খিলানের (5৮০) উৎপস্তি, (চিত্র নং ১১)। অনেকের 
বিশ্বীস খিলানের উদ্ভাবন প্রথমে পশ্চিমদেশের শিল্পীরা করিয়াছিলেন । ভারতে এবং পূর্বদেশের 
কোন কোন স্থানে খিলানের প্রয়োগ যুরোপে প্রচলনের বনু পূর্বে দেখা যায়। 
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'বাস্তশিল্পে ভিত্তি বা দেওয়াল ছাড়া ভার বহনের আর একটা উপায় হল স্তস্ত বা থাম 
(981181)। বারাণ্ডা বা আলিন্দ রাখতে হলে, থামের আশ্রয় নিতে হয়। এই থাম ভারবহুনের 
উপধুক্ত যথেষ্ট পরিমাণে স্তুল (৬16) হওয়। আবশ্যক (চিত্র নং ১১-ক )। অথচ দীর্থ ও প্রস্থের মধ্যে 
একট] দৃশ্য মধুর পরিমাপ (0:০০:/০)) থাকা আবশ্ঠাক। স্তম্ভের দীর্ঘতা (157780)) ও স্থুলতা 
(97550) এমন মাপের হওয়া আবশ্টাক, যাহাতে স্ততম্তটা যে অনায়াসে উপরের অংশের ভার বহুন 
করিতেছে ইমারত'্টা যে পড়িয়া! যাইবার ভয় নাই, এই স্বস্তির (501৪৩ ০% 36০1115) ভাবটী তাহার 
দৈথ্্ে ও প্রচ্ছে, তাহার আপেক্ষিক পরিমাপে (0:০1০16০) পরিষ্ঠুট হওয়1 চাই ( চিন্তর নং ১১-খ)। 
এই স্বস্তির অভাব, হীন আদর্শের বাস্তশিলের লক্ষণ (চিত্র নং ১১-গ )। স্তস্তের যখাযোগা দীর্ঘতা 
ও স্ুলতার উপরে আর একটা সমস্তা হল হ্টা স্তন্তের মধ্যে যথাযোগ্য ব্যবধান (3১৪৫০) 
(চিত্র নং ১১-ঘ)। এই স্যবধান (5৪০০) ও বাস্তর বিভিন্ন অঙ্গের যথাযোগ্য পরিমাপের 
(১০7১০7৮1077) উপর বাস্তয়ূপের সুদৃশ্যত। নির্ভর করে ( চিত্র নং ১২)। ভিত্তি (৬/811) ও গবাক্ষাদি 
(০2677/78) এবং স্তস্ত ও আলম্বনাি (11771) প্রভৃতির মধ্যে একটা যথাযোগ্য পরিমাপ 
(১7০7১০:1০) থাক! আবশ্যক । এবং সৌধটীর নান। অঙ্গ প্রত্যঙ্গ সমস্ত সৌধট্টীকে, তাহার সমগ্র 
রূপটীকে এক অখগ্ড দৃশ্যমধূর রূপে গড়িয়া! তুলিবে (চিত্র নং ১১-ক)। এইজন্য যথাযোগ্য পরিমাপ, 
(0:০12০10০2) এক অঙ্গের সঙ্গে অন্ত অঙ্গের সম্পক (1619007)), সৌধের সমগ্র রপকে অখণ্ড 
এক্যতখনে স্বলিবদ্ধ করে (চিত্র নং ১২-খ, ১২-গ)। বোধ হয়, এই এঁক্যতানের আদর্শ স্মরখ করিয়া, 
একজন জান্মান পণ্ডিত বাস্ত-শিল্পকে “নিশ্চল সঙ্গীতের পিগু' এই সংজ্ঞ। দিয়াছেন (5/৯7০17515০0507৩ 
15 70261 17060910179 00)15851) 1 কিন্তু এই সঙ্গীত বা এক্যতান কেবল রেখাসমষ্ির বাহ্যিক 
এক্যত1! নহে। সৌধের নানা অঙ্গপ্রতাঙ্গ ও উপরাপ্ধ ও নিয়ার্দের মধ্যে, ভিত্তি ও ছিদ্রে ও 
অবকাশের মধ্যে একটা ভারসাম্যতার (128191766) স্ছের্ধ্য (৩৭০/1115707১)* বিভিন্ন শক্তি ও গতির 
সমন্বয়ের বাস্তবিক এফ্যত। ব! বখাযোগ্যত1 (০7০15) চাক্ষুষ রূপ লইয়া ফুটিয়। উঠে। এই গঠন 
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কাধ্যের কুশলতা, এই কাগমর কাধ্যকারিতা (017000788] $05০555) ইমারতকে বাস্তশিল্লের 
কোটায় উন্নত করে। যথাযোগ্যতা। (10707011500, 60151776770 0179510593০) সৌধকে স্ুরূপতা, জী, 
বা সৌন্দর্য্য প্রদান করে । কতকগুলি বাহা অলঙ্কার বা! ভূষণ জুড়িয়া দিলেই বাস্ত-নিম্মাণ “শিল্পে, 
পরিণত হয় না। সৌধের মুখপাতে কখনও কখনও অল্প অধিক পরিমাণে অলঙ্কার (০1178177075) 
সংযোজনার প্রথা আছে । কিন্তু এই অলঙ্কার যোজনার প্রধান উদ্দেশ্য কাঠামর (0০01৩) 
আবশ্যকীয় বন্ধনী ও আলম্বনের অত্যাবশ্যকতা চোখে আছচ্গুল দিয়ে দেখিয়ে দেওয়া, এবং গঠন 
ও ভারবহনের অত্যাবশ্যকীয় অঙ্গপ্রত্যঙ্চগুলির প্রয়োজনায়তার উপর জোর দিয়ে ইঙ্গাত করা 
(০7013158515) | খিলানের ছুটী বাকা রেখার মধ্যদেশে একটা কীলক (£5556০7০) স্থাপন করা 
ভারবহনের জন্ক শত্যস্ত প্রয়োজনীয় ব্যাপার (চিত্র নং ১৩)। স্থুতরাং, এই কীলকের আকৃতি 
চোখের সামনে ফুটিয়ে রাখতে হয়। এই কীলক অবলম্বন করিয়। ভূষণ বা অলঙ্কারের অবকাশ হয় 
(চিত্র নং ১৪)। স্তম্ত যে উপরাংশের ভার বহন করিতেছে তাহা প্রকট করা স্থাপত্যের 
একাস্ত আবশ্যক | এই প্রকাশ করার তাশীদে গ্রীসের পৃর্বযুগে স্তস্তের স্থানে একটী ভারবাহিনী 
নারীর মৃণ্তি কল্লিত ও সন্সিবেশিত হইত ইহার নাম ছিল কারিয়াটিড. (0875860) ( নারীস্তন্ত ) 
(চিত্র নং ১৫)। অনেক সময় স্তম্ভের উপর ভার সাম্যের বা ষথাযোগ্য ভার বিভাগের জন্য 
(01501575007 ০6 ৮/518170 স্তম্ভের মস্তরকে একটা আলম্বন বা মুকুটের (০811551) ব্যবস্থা! করিতে 
হয়। ক্রমে এই স্তন্তের মুকুট বা থামের মাথা নানা অলঙ্কারে ভূষিত হইয়া স্তস্তটীকে একটী 
অতিরিক্ত সৌন্দর্য্য প্রদান করে । নানা বিভিন্ন রীতির স্থাপত্যের স্তম্ভ তাহাদের বিশিষ্ট রীতির 
মুকুট (০8121691)', বহন করে তাহার জাতি (০:৭5) নির্ণয়ের একটী প্রতাক বা চিহ্ু হইয়া উঠে। 
যথা, ডোরিক, আইয়োনিক, করিম্থিয়ান (চিত্র নং ১৬)। মুকুটের আর একটা উদ্দেশ্য হ'ল 
স্তম্তের ৮51208] রেখা, এবং উপরের আলম্বনের 1১0172০20] রেখার বৈপরীতোর উগ্রতা হ্রাস 
করা। রেখার এক মুখ হইতে অন্ঠ মুখে গতির সাহায্য করা । (চিত্র নং ১৬-ক)। 
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স্তম্ভের মাথায় যেমন মুকুট থাকে, তার পাদ-দেশে থাকে পাদগীঠ (৮৪5৩)। পাদপীঠ যেন 
একট সমাপ্তির পুর্ণচ্ছেদ । এই পার্দগীঠের প্রথম সুচনা হয় আবশ্যাকের তাগীদে । প্রস্তরশিল্পের 
পুর্বেব, যখন কাঠ ব1 বাশের দণ্ড দিয়ে স্তম্ত নির্মাণ হত, তখন কীটের দংশনে বা আঘাতে স্তম্তটা 
জীর্ণ না হয় তাহার রক্ষার জন্য জলপুর্ণ কলসের মধ্যে বংশটা সুরক্ষিত হইত (চিত্র নং ১৭, ১৭-ক)। 
যখন পাথর ও কাষ্ঠ বাশের স্থান লইল, তখন পুর্ববযুগের কলসের রূপটী স্তম্তের পাদপীঠে রহিয়া 
গেল (চিত্র নং ১৮)। পশ্চিমদেশে কালির গুহামন্দিরে, পাথরে কাটা কলসের আকৃতি স্তস্তের 
পাদভূষণ (চিত্র নং ১৯)। স্তন্ত ও খিলানের সাহায্যে সৌধ যখন মাথা তুলে ফাড়াল, তখন 
তাহার ছার্দের উপর আচ্ছাদনের সম্পূর্নতার প্রমাণরূপে মুণ্ড বা শিখর বসাবার প্রয়োজন হয় । এটা 
যেন একটা উপর দিকের কাধ্য-সমাপ্তির পূর্ণচ্ছেদ। অনেক যুগ ধরে ঢালু ছাদের ভ্রিকোণভুজ 
দিয়ে শিখরদেশের জপ কল্পিত হয় । তাহার সর এল সোজা সরল রেখা, তাহার শেষ ভাগ ঈষৎ 
বক্রকরে তাহার স্বন্ধের উপর চড়লো।__পাগড়ীর মত একটী “অমলক শিলা" যেমন ভুবনেশ্বরের 
মন্দিরে (চিত্র নং ২০)। ক্রমশঃ, স্থাপত্যশিল্পীরা গোলাকৃতি গন্বুজের স্থষ্টি করলেন । 
(চিত্র নং ২১ ) এই গোলাকুতি শিখর কখনও হল অগ্ডের নত, পগ্মের মর্ত, কখনও হল চক্রের 
মত সমভুজ । (চিত্র নং ২২)। 

এই গণ্ধজের শিখর পুর্ববদেশে প্রথম আবিষ্কৃত হয়। পরে 0:55589৩ যুগের পর, ুরোপে 
গম্ুজের প্রচলন হয়। গণ্মুজের গোলাকৃতি স্থাপত্যশিল্পের সরল রেখার উপর এক নৃতন রসের 
বাকা রেখার উপাদান সংযুক্ত করিয়াছে । 

গন্ুজের পরিবর্তে যুরোপের স্থাপত্যে ক্ষুদ্রকায়ের এক প্রকার শিখরমন্দির (1 ০৬/০:) 
প্রচলিত ছিল। এই শিখরমন্দিরের যথাযোগ্য প্রয়োগে, সরল রেখার 17০11501258] কাঠামোর উপর 
একটা অভ্রভেদী শৃঙ্গের ব্যবস্থা করিয় বৈচিত্রের সমাবেশ করিয়াছে । গথিক যুগের গিজ্জায় এই 
অভ্রভেদী শূঙ্গের (০৮/515 হম8151) প্রয়োগ" ভক্তের ও উপাসকের উত্তোলিত হস্তের পরিকল্পনায় 
খষ্টানী স্থাপত্যরীতিকে বিচিত্র ও দ্িব্যসোন্দধ্যে দাপ্যমান করিয়া রাখিয়াছে (চিত্র নং ২৩ )। 
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এই গথিক গিজ্জীর শিখরমন্দিরের অন্তরূপ আকৃতির অলঙ্কার মুসলমাঁনী রীতির “মিনার । 
গোল গশ্থজের পাশে দীর্থ আকতির “মিনার? মুসলমান স্থাপভাকে অভিনব ও বিচিত্র শোভায় 
ভূষিত করিয়াছে ( চিত্র নং ২৪)। 
কনষ্টার্টনোপলের সান্টা সোপিয়ার গির্জ1, কাইরোর কাইতৎবের সমাধি, ইসপাহানের 
বাদশাহী মসজিদ এবং আগ্রার তাজমহুলে, গণ্ধজ ও মিনার গোল ও সরল রেখার বৈপরীত্যের 
সুমধুর রস সুকৌশলে বিচিত্র রেখার ছন্দে প্রকাশ করিয়াছে। 
স্থাপত্যের রচিত সৌধ অনেকট। ভাক্ষর্যোর অন্তরূপ আকাশ জুড়িয়া অবস্থান করে এবং 
আপনার ছায়ার রেখারূপ (1৮-1/9) আকাশের পটভূমিকায় (12801-5707770) চিত্রিত করে। 
সৌধের অঙ্গ-প্রত্যঙ্গের খুটিনাটার শোভা বিচার করিবার প্রর্ে, আকাশের গায়ে ভাহার সমগ্র মৃষ্টি 
(911108566) এক আকুতি গ্রহণ করিয়া ভাসিয় উঠে, তাহার বিচার আগে করিতে হয়। 
এইজন্য বিচক্ষণ স্থপতি এই আকাশের রেখাকপে (95117) তাহার রচিত সৌধের প্রতিমৃস্তি 
সুন্দর করিয়া ফুটাইয়। তুলিতে চেষ্টা করেন। দর হইতে এই আকাশে লিখিত রেখা-রূপ আগে 
আমাদের চোখে ফুটিয়া উঠে। সৌধ বা মন্দিরের অঙ্গ-প্রতাঙ্গের ভূষণ ও খুটিনাটী নিকটে না 
আসিলে চোখে ঠেকে না। মান্তষের নগ্রদেহ যেমন বস্ত্র ও অলঙ্কারের ভূষণে আরত হয়, সৌধের 
মুখপাত (৪০৪৪) ও তাঁহার বক্ষঃস্থল, জভ্ঘা ও পাদদেশ তাহার গঠনের নানা কাঠামর 
বন্ধনীর রেখা অন্তসরণ করিয়া ভূষণ ও অলঙ্কার দ্বারা প্রক্ফটিত ও দীপামান করিবার 
প্রথা আছে (চিত্র নং ১৪-ক, ১৪-খ, ১৪-গর )। এই অলঙ্করণ বিশেষ বিচার করিয়া রুচি 
(8516) ও পরিরমাণের (১1০90০70017) সম্মান রাখিয়া, নিয়োজিত করিতে হয় । অতিমাত্রায় ভূষণ 
যুক্ত করিলে, সৌধের মুখপাত (85০৪৭) ভারাক্রাস্ত হইয়া! পড়ে। অতি অল্প ভূষণের 
সৌধের দেহ, নগ্নতা ও দীনতায় শু হইয়া উঠে। এই ভূষণ যোজনার নানা বিভিন্ন রীতি ও 
পদ্ধতি আছে। কেহ লতাপাতা বা জ্যামিতির আকৃতির ভূষণে সৌধ .অলঙ্কত 
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করেন । কেহু পাধু-সঙ্গ্যাপী, খষি, বা 'আবরণ'-দেবতার প্রতিমাদি সংযোজিত করিয়া মন্দিরের 
দেহ অলৌকিক সঙ্জায় উদ্ভাসিত করিয়! তোলেন । ফ্রান্সের আমীয়েন্স, নোত.র দাম্‌, রাওয়েন, 
প্রভভতি গিজ্জার বক্ষ ও পাদদেশ অসংখ্য সাধু, সন্স্যাসী, দানপতি, ও ভক্তগণের উজ্জ্বল প্রতিমায় 
ভূষিত হইয়াছে । ভূবনেশ্বরের ও দক্ষিণদেশের কয়েকটী মন্দিরে ইহার অন্রূপ ভাস্কর-শিল্পের 
অলঙ্কার আছে।. মন্দিরের, বা গৃহের গাত্রদেশ নগ্ন ব আভরণ শুহ্ত করিলে, আলো ও ছায়াপাতের 
বিচিত্র রস উপভোগের স্থমযোগ ঘটে না (চিত্র নং ২৫)। উচ্চ অঙ্গের স্বাপত্যে তাহার সমতল 
পৃষ্ঠদেশ ও পার্্দেশ ভূষণের সংযোগে উচ্চ ও নিষ্নক্ষেত্রের লহরী-মালার অবকাশে আলো ও ছায়ার 
ছন্দলীলার যে স্থযোগ ঘটে নিরাভরণ সমতল (13181,) ক্ষেত্রে তাহার আম্বাদ পাওয়া যায় না 
€ চিত্র নং ১৬)। এইজন্য যেখানে ভূষণ কিন্বা প্রতিমা সংযোজনার অবকাশ নাই, সেখানে সুদক্ষ 
স্থপতি (4101৮6০) সৌধের মুখপাত (০5৪০) ও সমতল ক্ষেত্রে নান। উচু নিচুর খাল কাটিয়া 
বিভাগ রচনা করিয়া (1575511775 085 8758) মুখপাতের ক্ষেত্র কতক সম্মুখে, কতক পশ্চাতে ফেলিয়া 
দিয়া, নানা বিচিত্র পদ্ধতি ও অন্পপাতের ছায়াপাতের (31১9৭০৬) সম্ভাবনার স্যষ্টি করিয়। দেন 
(চিত্র নং ২৭ )। এরই ক্ষেত্র-বিভাগে (91৮15101% ০ 8১8০5) ও আলো ও ছায়ার তারতম্যে ও ভূষণের 
সঙ্জায় সজ্জিত হইয় সৌধের অবয়ব চক্ষুর তৃপ্তিকর রমণীয় রূপে প্রকাশিত হয়। (চিত্র নং ২৮)। 

অনেকে মনে করেন বাস্ত-শিল্প একটা প্রয়োজনের শিল্প ([0)10171817 101 ইহাতে 
রস পরিবেশণের কোনও স্রযোগ নাই । 

সৌধ-শিল্লে ভার (৮/৪181) ও মাধ্যাকর্ষণের (815515007) শক্তিকে পরাভূত করিতে 
পারে" এইরূপ কাধাক্ষম উপযুক্ত কাঠামো প্রস্তুত করিবার উপর, এই মুখপাতের উপর, আলো। 
ও ছায়ার লীলাক্ষেত্রে, শিল্পীরা একটা অতিরিক্ত রসের পরিবেশণের ব্যবস্থা করেন । এই 
আলো ও ছায়ার রসরূপ, কাঠামে বাধার কোনও কেজেো! অংশ নহে। এটা শিল্পীর অতিরিক্ত 
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দান। ইহার উদ্দেশ্য সৌধরচনাকে আলো ও ছায়ার আকর্ষণ দিয়ে চিত্তহারী করে তোল]। 
এই সুখপাতের আলো ছায়ার লীলাক্ষেত্রে, শিল্পী নানা বিভিন্ন রসের অবতারণা করিতে পারেন । 
গাভভীর্য, জয়োলাসের গর্ধব, ভক্তির উচ্ছাস, শোকের বিনয়-নভ্্র রূপ ইত্যাদি । নানা উদ্দেশ্যের 
কীত্ভি-সৌধে (75072002570 নানা বিভিন্ন রসের প্রকাশ করিবার সাধন বা শব্দমালা স্থপতির 
অভিধানে আছে। কিন্তু এই রসের প্রকাশ স্থপতিশিল্পে বাস্তব বীতিতে সম্ভব নহে । ইহার 
প্রকাশ হয় সক্কেতের ভাষায়, প্রতীকরূপের (57০1) অস্পষ্ট আবছায়া কথায়। খষ্টানের গীজ্া 
তাহার শিরোদেশের ছুই পাশে কখন নাতিদীর্থ কখন অতি দীর্ঘ শিখরমন্দিরের (7০৬57) দুই বাহু 
প্রসারিত করিয়া, ভক্তের আরাধনার ভঙ্গীতে আকাশে উত্তোলন করিয়া আছে (চিত্র নং ২৯)। 
ইসলামের মসজিদ তাহার মিনারের ছদ্মরূপে এক হস্ভের বিশাল বাহু একেশ্বর জগদীশ্বরের 
জয় ঘোষণ! করিতেছে (চিত্র নং ২৪ )। বৌদ্ধধুগের চৈত্যকারী ভক্ত বুদ্ধদেবের অস্থির পবিজ্র 
অবশেষ অতি আয়াসে সংগ্রহ করিয়া তাহার ধাতুগর্ড গোলাকতি চৈত্যের মধ্যে সংগোপনে 
লুক্কায়িত রাখিয়া ষেন রত্াধারের উপর বক্র রেখায় অবনমিত হইয়া] দিবারাত্রি নিজ্রাহীন 
নিশপলক নেত্রে সংরক্ষণ করিতেছে । (চিত্র নং ৩০)। 

যবন্ধীপের বরোবুদারের মন্দির, সমাধি মগ্ন বোধিসত্বের ভঙ্গী অনুকরণ করিয়া, নিব্ধাক 
আরাধনার প্রতীকরূপে বন্্াসনের নিশ্ল আসনে বসিয়া আছে। (চিত্র নং ৩১)। 

ভুবনেশ্বরের লিঙ্গেশ্বরের মন্দির শিবের চাক্ষুষ প্রতীকরূপে, ঈষৎ বক্র রেখায় পরিসশাপ্ত 
সরল রেখার কঠিন গান্তীর্য্যে ও ধেধ্য ও স্থে্যের চাক্ষুষ প্রতিমারপে দণ্ডায়মান রহিয়াছে। 
(চিঅ নং ৩২ )। 

স্থাপত্য-শিল্পা (4১০1১160855) অন্য সমস্ত শিল্পের জননী । গৃহ নিম্মাণ না হইলে 
চিত্র লিখিবার আবশ্তঠকতা হয় না। গৃহের ভিত্তিতে সর্ধব প্রথম মানুষ চিত্র লিখিতে 
আরস্ত করে। ভিত্তির ভূষণরূপে (৩০০:৪০০:) চিত্রের জন্ম হুইয়াছে। গৃহভিত্ি না পাইলে 
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ফঙলকচিত্রর লশ্ষিত করিবার স্থান পাওয়া যায় না। পৃথিবীর সর্বাপেক্ষা প্রাচীন চিত্র পর্ধতগুহার 
(০৪৬৪) ভিত্তিতে চিত্রিত হইয়াছিল [ যেমন পিরীনিজ. পর্বতের আল্তামিরা গুহার আদিম 
মান্থষের চিত্র ]। এইবরূপে, খু ষ্টানযুগের প্রথমচিত্র মাটীর নীচে গুগ্ুগৃহের (০৪5০০:5759) ভিত্তিতে 
চিত্রিত হয়। ইতালীর শ্রেষ্ঠ চিত্রমালা-_শীর্জার ভিত্তির ভূষণরূপে, ভক্ত ও উপাসকগণের 
ভক্তিরসের উপাদানরূপে চিত্রিত হয়। এইজন্য ভিত্তিচিত্র (6৩$০০-[১8115088) চিত্রকলার প্রথম 
রূপ। ভারতবর্ষেও (আদীম খুগের চিত্রীবলীর পর ) অনজন্তাগুহার ভিত্তিচিত্র (6155০০-19817701776) 
সর্বাপেক্ষা প্রাচীন চিত্র । 

মানুষের হাতের সব্বাপেক্ষা প্রাচীন প্রতিমা (9০511১%৮16) স্থাপতোোর সহিত জড়িত। 
দেবতার মুত্তির রক্ষাগৃহ হল? মন্দির, দেউল, ও গীঞ্জা। মন্দিরের ভিতরে ও বাহিরে মৃদ্তির 
স্বান। মৃণ্তি-শিল্প স্বতন্ত্র শিল্প হিসাবে স্বাধীনতা লাভের পূর্বেব মন্দির, সৌধ ও অন্যান্য কীন্তি 
সৌধের (7700760) সহিত সংলগ্ন ছিল। মুন্তিশিল্প প্রথম অবস্থায় স্থাপত্যের সহিত যুক্ত 
(81177600515] 505178076) ছিল । স্থাপত্যের অলঙ্কার হিসাবে, মুত্তিশিল্প আদিযুগে ব্যবহৃত 
হইয়াছে । এইজন্য অনেক সময় আকৃতি ও প্রকৃতিতে, পরিমাপে ও কল্পনায়, ভাক্কধ্য স্থপতি- 
শিলের প্রয়োজনীয়তার বশীভূত হইয়া! চলিয়াছে। তাহার নিজের সত্ব চ্থাপত্যর দ্বাবীতে 
খর্বব হইয়াছে । মন্দিরে সংলগ্ন নান] ভাক্কর্যযপ্রতিমায় তাহার নানা প্রমাণ বর্তমান আছে। 
যতদিন ভাক্ষর্য্য স্থাপত্যে সংলগ্ন ছিল, ততদিন চৌমুখ অর্থাৎ চতুর্দিক হুইতে দ্রষ্টব্য পরিপুণ 
মৃত্তি কল্পনার অবকাশ ছিল না। কেবল মন্ৰিরের প্রকোষ্ঠে লুকায়িত মৃত্তি সম্মুখ হইতেই 
দর্শনীয় ছিল। এই অবস্থায় ভাক্কধ্যের ন্বাতম্ত্য ছিল না, সৌধ বা মন্দিরের অংশবিশেষের 
অলঙ্কার হিসাবেই ভাক্ষধ্যের মূল্য বিচার হইত । এমন কি, রাজা, মহাপুরুষ, সাধু-সঙ্স্যাসীর 
প্রতিমৃত্তি (১০7৮510 পর্যন্ত কীন্তি-সৌধ (75000711/0 বা সমাধির স্থাপত্যের সহিত সংযুক্ত 
করিবার রীতি ছিল। প্রাচীন আসীরিয়ার শিল্পে, গ্রীসদেশের শিল্পে, এবং গথিকযুগের শিলে 


স-আটাশ-- 


প্রতিমাশিল্পের স্থাপত্যশিল্লের অধধধীনতার অনেক প্রমাণ আছে। মানুষের নিত্য ব্যবহারের 
কারুশিল্পজাত নানা বস্তু, সৌধ ও বাস্তশিল্পের উপর নির্ভর করিয়া আছে। ঘরের আসবাব- 
পত্র, খাট, আসন, মাদুর, গালিচা, ঘটা, বাটী, তৈজসপাত্র গৃহবাসের ও গৃহসজ্জার সম্ভার ও উপকরণ 
বাস্তরশিল্লের সহিত সংশ্লিষ্ট। গৃহ না থাকিলে, গৃহসঙ্জার ও গৃহবাসের আসবাব উপকরণের 
কোনও আবশ্টকত] ও মূল্য নাই। 

সুতরাং দেখা যাইতেছে যে কলাশিল্প (73517077857. 30817005015) ও কারুশিল্প 
(/১10721150 জঃ0 177008118] /১/1) এই হই জাতির শিল্পই স্থাপত্যশিল্পের ছায়ায় জীবিত থাকে। 
ইহাদের স্বতন্ত্র অস্তিত্ব নাই বলিলেও অতুযুক্তি হইবে না। 

স্বাপত্যশিলের আর একট! বিশেষত এই, যে এই শিল্প মাঘের সমাজ ও সামাজিক 
জীবনের সহিত নিকট সম্বন্ধে আবদ্ধ। উৎসবগৃহ, উৎসবমগ্ডপ, সভাগ্ৃহ, সভামণ্ডপ, নাট্যশালা, 
নাট্যমণ্ডপ প্রভৃতি নানাজাতির স্থাপত্য বন্ছু মানুষের মিলন ও একত্রে সমাগমের আচ্ছাদন 
রচনা করে। তাহা ছাড়া এক একটা গৃহ বা বাস্ত একাধিক মানুষ ও তাহাদের পুত্রকম্যা ও 
আত্তীয়গণের একত্র বসবাসের নিলয়ভূমি। স্ত্রীকে কেন্দ্র করিয়া এক একটা গৃহবাস নিপ্মিত 
হয়__*গৃহিনী গৃহ্মুচ্যতে”। এক একটা গৃহে, এক একটা পরিবার নিবাস করিয়া, সমাজের এক 
একটা উপকরণ (10 যোগাইয়া! দেয়। এই নানা পরিবারের সমষ্টির সমাহারে সমাজ গঠিত 
হয়। কয়েকটা পর্ণ কুটারের সমষ্টিতে এক একটী গণুগ্রাম। নান] বাস্তগ্ুহের সমাহারে সহরের 
জন্ম। গ্রামের কুটীর হইতে সহরের সৌধমালা স্থপতিশিক্ী বা বাস্ত্শিল্লীর উপর নির্ভর 
করে। বান্তশিল্প বাদ দিয়া সমাজ টিকিতে পারে না। কি গ্রামে, কি সহরে' মাম্থষের 
সামাজিক জীবনের অভ্যাস (18801) ও রীতি পদ্ধতি (7০৭০ ০৫115) অন্থসারে, বাস্তশিলের 
কাঠাম ও রূপ পরিবর্তিত হয়। যে কোনও মামুষের গোষ্ঠী (০০177002715) যেমন ধারায় 
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জীবন যাপন করে, তাহার বাল্তশিল্প তাহার প্রয়োজনীয়তা ও রুচি অগ্ুসাঁরে রূপ ও মৃত্তি গ্রহণ 
করে। এইবপে মান্থষের জাবনের প্রতিকৃতি বা প্রতিবিষ্ব তাহার গৃহবাসের রূপে (0০7) 
ও নক্সাতে (05588:8) প্রতিফলিত হয়। বাঙ্গলাদেশের জীবনযাপনের প্রথা ও রীতি নীতি 
বাঙ্গালীর গৃহের, দ্বালান, দরদালান, ঠাকুরঘর, উঠান, চক-মিলান বারান্দা, শয়নগৃহ, গোশালা 
ও স্নান গৃহের ব্যবস্থা ও সংস্থানরীতিতে (01877) প্রতিকলিত হইয়া আছে। গত ২৫।১* বতসরে 
বাঙ্গালী সামাজিক জীবনের র্লীতিপদ্ধতিতে নান! পরিবর্তন ঘটিয়াছে। এই পরিবর্তন তাহার 
আধুনিক গৃহের ব্যবস্থা! ও পদ্ধতিতে প্রতিফলিত হইতেছে । এইরূপে মান্ধুষের জীবনের আদর, 
তাহার জীবনগঠনের রীতি ও পদ্ধতি তাহার বাসগৃহ নিশ্নীণের রূপে ও ব্যবস্থায় প্রস্ফুটিত 
হইয়। উঠে । অনেকে বলেন যে বাসগুহের রূপ ও ব্যবস্থা! মানুষের সামাজিক ও নৈতিক জীবনকে 
প্রভাবিত ও নিয়ন্ত্রিত করে । কোনও কোনও রীতির গ্রহ তাহার সমাজবুদ্ধিকে, তাহার নীতি- 
বুদ্ধিকে পীড়িত ও সঙ্কচিত করে। যদি আমরা বৃহৎ আদর্শের সামাজিক জীবন, উচ্চ আদর্শের 
নৈতিক জীবনের অভিলাধী হই, আমাদের তাহার উপযোগী বাসগুহ নিশ্মীণ করিতে হইবে। 
কারণ, আমাদের বাস-গ্হের ব্যবস্থা ও স্থাপনা আমাদের সামাজিক ও নৈতিক জীবনের পথ 
প্রদর্শক হয় । আমাদের এমন গৃহ নিশ্নীণ করা আবশ্যক, যে গৃহে আমাদের সামাজিক বুদ্ধি, 
নীতিবুদ্ধি, ধর্্বুদ্ধি, সৌন্দর্যযবুদ্ধি, স্বাস্থ্যবুদ্ধি। এক কথায় আমাদের সম্পূর্ণ মনুষ্যত্য লাভের 
বিকাশ ও প্রসার সহজে সম্প্স হইতে পারে। 

যুরেোপের আধুনিক যুগে তাহার নূতন জীবনের আদর্শের অনুকূল ও আধুনিক সামাজিক 
(5০০৪1) ও চিন্তাধারার (11511601081) অনুরূপ স্থাপত্যের উত্ভব হইয়াছে । এই আধুনিক 
পদ্ধতির গৃহনিপ্মীণবিধি প্রধানতঃ তিনটী কারণে জন্মলাভ করিয়াছে-বিজ্ঞান ও স্যান্থ্যবুদ্ধি 
অর্থনীতির তাগীদ, ও গৃহনিন্দাণের নুতন উপকরণের (70718167181) স্ষ্টি। প্রথমতঃ সহজে গৃহের 
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সমস্ত কোণ ও অংশ শীস্ত পরিক্ষার রাখিবার প্রয়োজনে, স্বাপত্যে সমস্ত প্রকারের ভূষণ ও জটিলতা 
নির্বাসিত হইয়াছে । অলঙ্কারবহুল গহ (০7787767791 8701))7601075) ধুলা ও রোগের বীজ 
ও বীজাণুর (৪77) আবাসসূমি হয়। গোলাকৃতি খিলানের নানা স্থানে, ঘরের কোণে, 
অলঙ্কারের পাটে পাটে, নানা জঞ্জাল ও রোগের বীজ জমা হইয়া উঠে । অধিকতর আলো ও 
বায়ুসঞ্চালনের জন্য বড় বড় চতুদ্ধোণ অবকাশ রাখিয়া প্রাচীন প্রথা ও পরিমাপের জানালা 
তিরোহিত হইয়াছে । ধন্্বিশ্বাসের নানা প্রতীক (55771501) ও প্রতিমা বর্তমীন জীবনের 
মধ্যে অপ্রয়োজনীয় হুইয়]! উঠিতেছে। ন্ুতরাৎ প্রাচীনকালের ধশ্মবিশ্বাসের প্রতীকরূপে 
(5517991) যে সমস্ত ভূষণ ও অলঙ্কার পূর্ববকালের গৃহের নানা স্থানে অধিকার করিয়া থাকিত, 
সেগুলি সমূলে উৎপাটিত ও নিক্কাসিত হইয়াছে । 

বর্তমান আদর্শের জীবন-যাত্রার পদ্ধতিতে, এবং অর্থনীতির তাডনায় আক্সীয়স্বজনের সহত 
এক গহে বাস কর? অসম্ভব হইয়াছে। অল্প খরচের, অল্প পরিসরের, ভূষণবজ্জিত, সরল রেখায় 
কল্িত (517518120 17779) প্রচুর বায়ু ও আলোকযুক্ত গুহ নিশ্নশীণের আদর্শ নৃতনরীতির স্থাপত্যের 
জন্ম দিয়াছে । এই স্থাপত্যের নাম হল চতুক্ষোণবাদী (০91১891১০) বাস্ভরীতি । ইহাতে বাকা 
রেখার কোনও স্থান নাই। সরল রেখার সমাহারে ইহা নিশ্মিত। জীবনকে জটীলতা। বঙ্জিত 
করিয়া, সহজ পথে, সরল পথে, স্বাস্থ্যের পথে, বিজ্ঞানসম্মত পথে, অল্প খরচের পথে, পরিচালনা 
করা এই নুতন ব্ীতির স্থাপত্যের মুল স্বত্র। এই পদ্ধতির বাস্তশিল্প প্রাচীন ধারার স্থাপত্য 
রীতির সহিত সমস্ত যোগস্যত্র ছিন্ন করিয়াছে । কতকটা আদদীম যুগের বাশ ও কাষ্ঠের তৈরী 
সহজ সরল হ্াাপত্য- রীতির অকত্রিমতার রূপে ফিরিয়া যাইবার লক্ষণ এই আধুনিক রীতিতে 
লক্ষ্য কর যায় । আদিম জীবনের জটীলতাহীন সরলতার দিকে প্রত্যাবর্তন করিবার একটা 
দুরাশা ও আকাঙ্খা এই পদ্ধতির মধ্যে নিহিত আছে। কিস্তজীবনে সরলতা ও সত্যের রূপ 
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প্রতিষ্ঠিত করিতে হইলে, ব্যক্তিগত ও সামাজিক জীবনকে অনাবশ্টক বাবুয়ানা ও এশ্বধ্যের ভোগ- 
বুদ্ধি হইতে সম্পূর্ণরূপে মুক্ত করিতে হইবে । স্মুরোপে, নানা কারণে জীবনযাত্রার রীতি 
পদ্ধতি বেশ-ডুষা ও গৃহের আসবাবপত্র অনাবশ্টাক ব্যয়সাধ্য ও জটীল হইয়া উঠিয়াছে 
সম্ভবতঃ আধুনিক রীতির সরল বাস্ত-পদ্ধতি একটা সহজ সরল ভোগ-বিযুখ সংযমী জীবনের 
আদর্শের দিকে ঈঙ্গিত করিতেছে । ভারতবধের প্রাচীন পদ্ধতির স্থাপত্যে ভারতের প্রাচীন 
জীবনের রীতি পদ্ধতি ও আদর্শ সার্থক হইয়াছিল । প্রাচীন ভারতের বাস্ত-শিল্প ভারতের প্রাচীন 
জীবনের সাধন! ও সংক্কৃতির শ্রেষ্ঠ ফল। ভারতের আধুনিক সাধনা ও ভবিস্যতের সংস্কৃতি 
ভাবীকালের ভারতের বাস্তশিল্পকে কোন নৃতন পথে, কোন নূতন সৌন্দর্য্যের আদর্শে গঠিত 
করিবে, আধুনিক ভারতের উপর তাহার দায়িত্ব ও কর্তব্য নিহিত ও ন্যস্ত হইয়াছে । ভারতের 
প্রাচীন স্থাপত্যকীত্তি আজও সমস্ত প্রথিকীকে বিস্মিত করিতেছে । ভারতের ভবিষ্যৎ 
স্থাপত্য-কীত্তি তাহার প্রাচীন কীন্তির সাধনা ও আদর্শকে যে অতিক্রম করিবে না একথা 


কে বলিতে পারে ? 
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সৌন্গঠী গুলি শিশাখু্চ 


